टी क्वीन रू ला-र्‍107::21-१67(0/ >) > आ 


दीलमि रग. कक 1 | क. 2.0 कत न 
मीड भभ3333303303 


संगीतमीमांसक.. कक ८० 


ध्् 


कण्हे 
-फ्ण्है 
र 
डळ अ 
-क्ग्ह 
-कग्ह 
क%ण्हे . 
-%्है 
-$"्हे 
-्डे 
“%$"& 
<०७ . लेखक व प्रकाशक 
र _ पुरुषोत्तंम गणेश फोर अण्णा धारपुरे | 
र; 
“रप्है 
डी 


वळवत परुषात्तम घारपुर 
१९६ कसबा पठ, पणे 


प्‌ 
सुद्रक 
दत्तात्रय गणेश खांडेकर, 
“ला प्रिंटिंग प्रेस, ४४९ शनवार पेठ, पुर्ण. 


सन १९११. 


मडळ डी 2-0 


किमत १॥ रुपाया 


$$ कईन 


श््ह्क 


केया व 


सन १८६७ च्या २५ थ्या आक्टाप्रमाणें सर्ष प्रकारचे इक 
प्रकाशकांनी आपल्या स्वाभौन ठेविळे आहेत. 
० त्मक 


प्रस्तावना. 
ट्ट <€&०8&0०3> न्य 


नादाब्धेस्तु परंपारं न जानाति सरस्वती ॥ 
अद्यापे मज्जनभयात्तुम्वं वहाति बक्षासे ॥ १ ॥ 


ही एंकंद्रीने संगीतांस॑ लोकसमाजाकडून उत्तेजन मिळत 
असून त्यांतले त्यांत संगीताच्या शाखीय पद्धतीकडे सुशिक्षित लोकांचे 
लक्ष्य लागत आहे ही आनंदाची गोष्ट होय, शाळाखात्यानेंही संगीत 
हा विषय प्राथॅमिकशाळांतून हीं ठेवि ळा असून शाख्शुंद्ध गायनाचं 
वळण मुलांस लहानपणापासून लागावे अशी व्यवस्था करण्यांत आळी 
आहे, अश्शावेळीं संगीताचे अध्यापक व संगीताची गोडी असणारा स्वे- 
साधारण वाचकवगे यांना या विषयांतील शाखीय माहिती सुलभ करून 
देणारं एखादें सुबोध पुस्तक असावे अशा हेतूनं “संगीतमीमांसक' 
नांवाचा अंथ प्रसिद्ध करण्याचा आह्णीं उपक्रम केला आहे, 
ब हीं हा त्याचा पहिळा भाग छापिला आहे, याचा काळनी- 
पूवक अभ्यास व उपयोग केला असतां, संगीताचे केवळ अंधपरपरेने 
सेवन न कारितां स्वतःची बुद्धी चाळवून नवीन प्रबंध व नवीन रचना 
करून संगीताचे ज्ञान व गोडी या दोहोंस चांगली भर घालितां 
येहेळ अश्ली आमची समजूत आहे. 


सदु पुस्तकांत रागाची उपपत्ती, वर्गीकरण, नियम व प्रबंध 
रचण्याचे प्रकार या सवे गोष्टी आमच्या आजपयेतच्या भनुभवानें 
सिद्ध झाल्या तश्या दिलेल्या असून त्या स्वतंत्र शोधकबुद्धीचे फड 
असे आक्ली मानितों, संगीत विषयावरची दुसरीं पुस्तके वाचणारांस 
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या गोष्टी अपूवे आहेत असंच आढळेल. तथापि, सूक्ष्म निरीक्षण 
करणारास अर्से दिसून येईल कीं, या विषयावर संगीत रत्नाकरा- 
सारख्या मर्धाभिषिक्त संस्कृत प्रेथामध्ये जी उपपत्ती दिळेली आहे 
तिच्याशी आमचे सिद्धांत विसंवादी नसून प्रायः मिळतेच आहेत 
या जुन्या अथांचं अध्ययन करणारास त्या काळचे संगीतभक्तांची 
दृष्टी किती सूक्ष्म रीतीने चाळत होती हे तर कळेलच, परंतु संगी 
ताच्या महादधींत खतंत्र शोधकबुद्धीने व धाडसानं बुडी मारणारा 
अद्यापिही रत्ने वेचण्यास किती मोठा प्रांत मोकळा राहिला आहे 
'हंही कळून येईल 


ता. २० मे. १९११ इ. पुणं. अण्णा घारपुरे. 


टच. पवे च 


45 ५८०/ 


॥ श्रीयुरवेनमः ॥ 
संगीतमीमांसक. 


हिल या. 


भाग 9 ला. 


कं 


रागविचार. 


श्रीगणेशयायनम:--- गाण्यावाजविण्यांत सात स्वर आहेत, 
त्यांचीं नांवे:-१ षड्ज, २ क्रषभ, २ गांधार, ४ मध्यम, ५ पंचम, 
2 घेवत व ७ निषाद. या सात स्वरांना मिळून स्वरसप्तक 
असे ह्मणतात. 

या सात स्वरांपेकीं. षड्ज व पंचम खेरीज बाकींच्या पांच 
स्वरांचे कोमल व तीव्र असे दोन भेद होतात. षड्ज, पंचम 
व बाकीचे पांच कोमल व पांच तीव्र मिळून एका सप्तकांत एकंदर 
बारा श्वर होतात, 


ऑपारशारशारशिशिशिशनशशनशिनशिललण---न---.:..--....________ 


* संगीतशास्रांत श्रुती बावीस आहेत, असें सांगितल्यावरून कित्येकांचा 
असा गैरसमज होण्याचा संभव आहे को, एका य़ासांत २२ स्वर उपयोगांत 
आणिले पाहिजेत; परंतु आमच्या मर्ते स्वर बाराच आहेत व त्याबद्दल याच 
पुस्तकांचे परिशिशंत श्राति, स्वर व ग्राम यांबद्दढ खुडासा केला आहे 


तो पहावा, 
ड / 
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त्यांचीं नांवे. गातांना उच्चार ल्ख 

१ षड्ज सा 
२ कोमल क्रषभ रे री, कचित्‌ र र 
३ तौत्नर कुषभ ला ॉ- र 
४ कोमल गांधार ग, गा र 
५ तीत्र गांधार तब प 
९ कोमल मध्यम म, मा म 
७ तीत्र मध्यम 3 झ 
< पंचम प, पा प 
९ कोमल धैवत ध, धा ध् 
१० तीव्र घेवत ध् 


११ 8) 
११ कोमळ निषाद नि, नी क 
१२ तीत्र निषाद र 


११ 1.3 

स्वर सप्तक चार आहेत, त्यांची नांवेः--- 
९ अणुमंद्र, २ मंद्र, ३ मध्य, ४ तार. 
साधारण आपण ज्य 


र्वरसप्तकास मध्य सप्तक ह्य 
तसेच खुणे (चिर 


1 आवाजांत बोलतो, त्या आवाज! 
णतात; लिहितांना यांतीऴ स्वर जसे 
हा) वांचून लिहावेत. जसेंः-स, रा, र, गा, ग, 


__ "पय सप्तकाच्या दुप्पट उंच आवाजांतीळ स्वरसप्तकास 
सपक म्हणतात. तार 
(यन 


त डु त: टिं ट् 
डु _ 0." सेपतकांतील स्वरांच्या खालीं एक टिंब 
॥ यो रा, र, गा, ग, ३०, 

:__ - सेतेकाच्या निम्पट नीच आवाजांतील स्वर सप्त 
मटर सप्तक महणतात. 


योड मंद्रसप्तकांताळ स्वरांच्या माथ्यावर पक 
द्यावे. नस-सं, रां, र, गां, गं, ३9, 
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मंद्र सप्तकाच्या निम्पट नीच आवाजांत स्वर सप्तकास 
अणुमंद्र सप्तक हणतात. अणुमंद्र सप्तकांतील स्वरांच्या माथ्यावर 
दोन टिंबे द्यावी. जसे-सं, रां, र, गां, ग, इ०. 

गाण्यांत बहुश्यः मंद्र, मध्य व तार या. तीन सप्तकांचा 
उपयोग कारितात. 

वाद्यांत चारी सप्तकांचा उपयोग कारेतात. 

हार्मोनियम, पिआनो वगेरे वाद्यांत चारापक्षां आधिक सप्त- 
कांचा उपयोग करितात. एका सप्तकास जो हिशव लावावयाचा, 
तोच से सप्तकांस लागू होतो, तेव्हां सप्तकांच्या संख्यप्रमाण 
व्यवस्था करावयास कठीण पडणार नाहा. 


रागविचार, 


रागः-हा शब्द संस्कृत रज्ञ न रंजावेणे-या धातूपासून उतन्न 
झाला आहे; राग या शब्दाचा अथे मनाचे रजन करणारा. मनाचं 
रंजन करणारा या अथोपासून संगीतामध्य राग शब्दापासून काय 
बोध घ्यावयाचा हे कळत नसल्यामुळे शाखकारांनी राग या 
शब्दाची एक विशिष्ट व्याख्या केळी, कारण मनाचे रजन हे रागाचे 
काय ( पारणाम 3 हाय, मनाचं रजन करणारा या ठब्दापासून 
कंवळ संगातांत ज्याला राग ह्मणतात, त्याचाच बांध न हाता अनक 
शब्दांचा बोध होऊं शकेल. उदाहरणाथेः-ताळानहा मनाच रजन 
होते; ह्मणून राग व ताऊ हे एक नव्हत. अशा प्रकार घाटाळा 
होऊं नये ह्षणून रागाची व्याख्या केली ती:-विशिष्ट नियमानुस्तार 
केळली स्वरांची रचना ह्मणजे राग हांय. हो रवना ।नंयमानुसार 
केली असल्यामुळे मनाचे रजन करणारा असत, कारण, [नियम 
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ठरविताना ते मनाचे रंजन या कार्याकडे पूर्ण लक्ष्य देऊन ठर- 
विळे आहेत. 

रागांत मुख्य गोष्टी सहा आहेत. १ आरोहण, भवरोहण. 
२ वादीस्वर. ३ संवादीस्वर. ४ अनुवादीस्वर. ५ ग्रहस्वर. ६ न्यासस्वर. 


त्यांची लक्षणे. 

भआारोहण:-र्नाच स्वराकडून उंच स्वराकडे जाणें. उ०-स 
पासून रकडे-स, र, ग, मा, प, ध, न अस स्वर चढवीत जाणें. 

अवरोहण!-उंच स्वराकडून नीचस्वराकडे येणे, उ० -नकडून 
धकडे-न, ध, प, मा, ग, र, स, अपे स्वर उतरदीत येणे, 

बादीस्वर ( पहिल्या प्रतीचा स्वर ):-जो स्वर रागांत फार वेळ 

लांबावेला असतो, किंवा रागांत ज्या स्वराचे उच्चारण बाकीच्या 
स्वरांपेक्षां अधिक असतें तो स्वर. रागांत हा एकच असतो. 
उ०-हिंडोल रागांत तत्र गांधार. 

_ संबादीस्वर ( दुसऱ्या प्रर्तांचा स्वर ) :-जो स्वर रागांत वादी 
तपरापक्षा कमी, परंतु बाकीच्या सवे स्वरांपेक्षां अधिक वेळ लांबविळा 
असता, अथवा रागांत ज्या स्वराय उच्चारण वाढी स्वरापेक्षां कमी, 
परंतु बाकीच्या स्वरांपेक्षां आधेक असते, तो स्वर. रागांत हाही 
एकच असतो, उ० हिंडोल रागांत तीव्र निषाद. 

सचारांत संवादीस्वराचा उपयोग केलेला कचित्‌ आढळतो. 

_ असुवार्दास्वर ( तिसऱ्या प्रतांचा स्वर ) '- वादी ब संवादी 
तगर शवाय बाकीचे स्वरांस त्या रागांतीळ अनुबादी स्वर ह्मणतात. 
रागांत यांची संख्या तिहीपेक्षां कमी नसते. 

उ० हिंडेल रागांत स, म ध. 


1. की. 


ग्रस्वर ( उत्पात्तिस्वर ) :--ज्या स्वरापासून रागास आरंभ 
करावयाचा तो. उ० हिंडोल रागांत तीव्र गांधार. 
_ न्यासस्वर ( अंत्यस्वर ) :-ज्या स्वरावर राग संपवाबयाचा 
तो. उ० हिंडोल रागांत तीव्र गांधार. 

हस्वर, न्यासस्वर वेगळे असलेच पाहिजेत अर्स नाहीं. 

रागाचे मुख्य भेद तीन आहेत. 
१ ओडवराग, २ पाडवराग, ३ संपूर्णराग. 
त्यांची लक्षणं. 
ओडवराग:-पांच स्वरांनी युक्त जो राग तो. 
घेव्हराग हिंडोळ यांत स, ग, म, ध, न हे पांच स्वर 

आहेत. 

घाडवराग:-सहा स्वरांनी युक्त जो राग तो. 

उ० राग मारवा यांत स, रा, ग, म, ध, न हे सहा स्वर 
आहेत. 

संपूणरागः-सात स्वरांनी युक्त जो राग तो. 

उ० राग कल्याण. यांत स, र, ग, मप,ध,न हे सात 
स्वर आहत. 

रागाच्या मुख्य जाती पच आहेत. 

(१) शुद्धराग, (२) मिश्रराग, (२) वक्रस्वरयुक्तराग, 

(४) छायालग राग व (५) वेसरराग. 
त्यांची लक्षणे. 

१ शुद्धराग-ज्या रागांत आरोही व अवरोही स्वर एकच 

असतात ते. उ० राग हिंडोल यांत स, ग, म, ध, न, स॒ हे स्वर 
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आरोही आहेत, व स, न, ध, म, ग, स॒ हे स्वर अवरोही आहेत. 
यांवरून असं दिसून येईल काँ, शुद्धरागांचे स्वर एका ओळींत 
लिहितां येतात व ते डावीउजवीकडून वाचिक असतां आरोहण- 
अवरोहण दाखवितात. 

शुद्धोडवराग पांच स्वरांनी युक्त असतो. 

उ० राग हिंडोल--यांत स, ग, म, ध न हे पांच स्वर 
आहेत. 

शुद्ध षाडवराग--सहा स्वरांनी युक्त असतो. 

र० राग मारवा-स, रा, ग, म, ध, स॒ हे सहा स्वर 
आहेत. 

शुद्धसंपू्णराग-सांत स्वरांनी युक्त असतो. 

उ० राग कल्याग--यांत स, र, ग, म, प, ध, न हे सात 
स्वर आहेत. 

मिश्रराग-ज्या रागांत आरोही व अवरोही स्वर एकच 
नसतात, हणजे ज्या रागांत भारोही वू.अवरोही स्वरांत बदल असतो तो 


उ० राग वसत--यांत आरही-स, ग, म, ध, न, स॒ हे 
स्वर लागतात ; परंतु अवरोही.-सू, न, ध, मा, ग, स॒हे स्वर लाग- 
तात. यावरून असं दिसतं की, शुदरांगाच खराप्रमाण नश्ररांगारच 
खर एकाच आळींत लिहितां यावयाचे नाहींत. मिश्ररागांत अरोहण व 
अवराहण निरानेराळ लिहिळें पाहजे. शुद्ध रागापासूनच मिश्रराग 
हातात. एका शुद्धरागाचें आर!(हण व दुसऱ्या शुद्धरागाचे अवरांदृण 
घऊन [मिश्र राग हातो उ० राग देशकारी 

गआळ्यरा, गप, धो त ॥ विभास 

अव मव प. गवु, ) भूप 


.. 1 
मिश्र रागांचे मुख्य भेद > आहेत. 


१ मित्रोडव, २ मिश्रपाडव;, २ मिश्रसंपूर्ग, ४ ओडव- 
घाडव, ५९ ओडवसंपूर्ण) ६ पाडवोडव. ७ पाइबसंपण, 
८ संपूर्णाडव, ९ संपूणषाडव. 

त्यांचीं लक्षणं. 

१ मिश्रोडव रागांत जे स्वर आरोहणाला असतात त्यापेक्षां 
एकतरी स्वर अवरोहणामध्ये भिन्न असतो. पण आरोहाची किंवा 
अवरोहाची संख्या वेगळी वेगळी मोजली तर पांच स्वरांपेक्षां अधिक 
नसते, 

उ०-राग नवमनोहरी. 

आरोहण-स, र, मा, धा, ना, स. 

अवरोहण-सू, ना, प, मा, र, स. 
या उदाहरणांत आरोहणामध्ये व अवरोहणामध्ये स्वरांची संख्या 
पांचच आहे, परंतु आरोहणांत कोमळ घेवत आहे तो गाळून अव- 
रोहणांत त्याच्या ऐवजीं पंचम घेतला आहे. 

२ मिश्रषाडव रागांत जे स्वर आरोहणांत असतात त्यां- 
पेक्षां एकतरी स्वर अवरोहणांमध्ये मित्ञ असतो, पण स्वरांवी संख्या 
सहापेक्षां अधिक नसते. 

उ० राग मगिगेरी. 

आरोहण-स, र, गा, मा, प; ना, स; 

अवरोहण-स, ना, धं, मा, गा, र, स; 
या उदाहरणांत आरोहणामध्ये व अवरोहणामध्ये स्वरांची संख्या 
सहाच आहे. परंतु आरोहणांत पंचम आहे तो गाळून अवरोहूणांत 
त्याच्याऐवजी तीव्र धेवत घेतला आहे. 


॥ 


मिश्रसंपू्णे रागांत जे स्वर आरोहणाला असतात, त्यांपेक्षा 
एकतरी स्वर अवरोहणामध्ये भिन्न असतो, 

उ० राग देवगांधार. 

आ०--स, र, गा, मा, प, घा, ना, सू; 

अव०-सू, न, ध; प, मा, गा, रा, स; 
या उदाहरणांत आरोहणामध्ये व अवरोहणामध्यें स्वरांची संख्या 
सातच आहे, परंतु आरोहणांत तीव्र कूुषभ, कोमल घैवत व कोमल 
निषाद आहेत ते गाळून अवरोहणामध्ये त्यांच्याऐवजी अनुक्रमे 
कोमल कुषभ, तीत्र धेवत व तीव्र निषाद घेतला आहे 


आडवपषाडव रागात आराहूणाला पांच स्वर व अवरोहणाल़ा 
सहा स्वर असतात. 


उ० राग मल्हारी. 

आ०-स, रा, मा, प, घा, स; 

अव०-स, घा, प, मा, ग, रा, स; 

च १] क च रि च 

भोडव संपूर्ण रागांत आरेहणाला पांच स्वर व अवरोहणाळा 
सात स्वर असतात. उ०-राग बिहाग. 

आ०-स, भः मा, प, न, सः 

अव०--स, न, ध्‌, पू, मा, ग, र्‌, सः 


घाडवांडव रागांत आराहणाला सहा स्वर ब॒अवरांहणाला 
पांच स्वर असतात. उ०-राग योग भरवी 


आ०-स,र, गामा, प, धा, 
अव०-स, ना घा, प, र, स; 


पाडव सपूण रागांत आराहणाला सहा स्वर व भवरोह्वणाला 
सात स्वर असतात 


[७ ३) 


उ०-राग मत्स्यवहुळो. 
» 'झा०-स, रा, ग, प, धा, न, स; 

'अव०-स, न, धा, प, मा, ग, रा, स; 

सँपर्णोडव रागांत आरोहणाळा सात स्वर व अवरोहणाला 
पांच स्वर असतात 

उ० राग उद्यचंद्रिका, 

आ०-स, र, गा, मा, प, धा, ना, स; 

अव०-सू, धा, प, मा, र, स; 

संपूर्ण षाडव रागांत आरोहणोला सात स्वर व अबरोहणाळा 
सहा स्वर असतात. 

उ०-राग भलाटी. 

आ०-स, रा, ग, मा, प, ध, ना, स; 

अव०-सू, ना, प, मा, ग, रा, स; 

चक्रस्वरयुक्त राग 

सरळ आरोही किंवा अवरोही स्वर उलट खाऊन पुनः 

क्रमानें जातात, तेव्हां त्यांस वक्र स्वर क्षणतात. जसं: 


१ स, र, ग; म, प, ध, गम, प, ध, न, सू; 


२ सू, न, ध, प; म, ग, घर, प, म, ग, र, स; 

यांत अनुक्रम ग व ध हे स्वर वक्र आहेत, याच्या तर्‍हा 
किंवा यांचे प्रकार पुष्कळ आहेत. अशा वक्र स्वरांच्या यागाने 
रागाची एक स्वतंत्र जातो होते; या जातींचे रागांना आह्य! वक्त स्वर- 
युक्त राग अस नांव दलं आहे. उ०--राग पूर्ण चाढूका 

आ०-स, र, ग, भा, प, मा, ध, न, स 

अव०-सू, न, प, ध, प, मा, ग; मा, र, स; 

नै 


५ तिक] 


आरोही वक्रस्वरांनींयुक्त, अवरोही वकस्वरांनीयुक्त, आरोही 
व अवरोही ककरस्वरांनींयुक्त, असे या रागांचे अनेक भेद 
होतात; परंतु प्रस्तुत पुस्तकांत फक्त शुद्ध राग व त्यांचे सहाय्यानें 
होणारे राग यांचाच विचार करावयाचा आहे; हणून या रागांची 
सवे उदाहरणं दिलीं नाहींत. यासंबंधाने विचार पुढी भागांत करु. 

छायालग राग. 

या रागांत विक्षिष्ट स्वरांची छाया उपयोगांत आगिली असते; 
परंतु त्यास्वरांचं उच्चारण केळे असतां रागाचे लक्षण बदलते. 
यावरून असें स्पष्ट दिसेल कों, छायालग रागांत ज्या स्वरांच्या 
छायेचा उपयोग केला असेल ते स्वर रागांमध्ये आहेत असा स्पष्ट 
भास होतो, परंतु ते स्वर * सरगम ? मध्ये उच्चारेतां येत नाहींत. 
ते स्वर “ सरगम ' मध्ये उच्चारिळे की रागाचे स्वरूप बदलते; 
रागहानी होते. यास्तव ते स्वर आकारांत दाखाविळे प्राहिजेत. 
तात्पयं, स्पष्ट अलुकारेक स्वरांच्या सहाय्यावांचून ज्या रागाचें 
आरोहण-अवरोहण दाखवितां येतच नाहीं, त्या रागास छायाटग 
राग म्हणावे. उ०---संग अडाणा. 


गु र्य 
भा«-स, रू गा, मा, प, घा, ना, सू; 
र्ग नः 
अव०--सू, ना, घा, प, मा, गा, र, स; 


या रागांत गा व धा या स्वरांच्या छायेचा उपयोग केलेला 
आहे, तेव्हां जर “ सरगम ' करितांना गावधा या स्वरांचे 
उच्चारण केले तर अडाणा रागाचे स्वरूप बदलेल, म्हणून * सरगम ! 
गातांना हे स्वर अठंकारिक ( आक्रारांत ) दाखविळे पाहिजेत. हे 
"ब आकारांत दाखवितांनापुद्धां या स्वरांवर फार विराम ( थांबणे, 
टा्बाबेण ) न ' करण्याची खबरदारी घेतली पाहिजे; ह्मणजे या 
स्वरांच्या छायेचा स्पष्ट भास होण्यापुरतांच उपयोग करावा. 
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२ रें उ०--राग बिलावल. 
आरोहण--स, र, ग, मा, प, ध, न; सू; 
अव ०--पस, ना, धड प, मा, ग, र्‌, 
या रागांत अवरोहणामध्ये कोमळ निषादाच्या छायेचा उपयोग 
केळा आहि. याही रागांचे पुष्कळ प्रकार होतात, त्यांचा विचार पुढीठ. 
भागांत करूं, 


वेसरराग, 


केवळ जळदल्यीमध्ये गावयाचे जे राग, त्यांना वेसरराग 
झणतात. या रागांतीळ स्वर दुतल्यींत गावयाचे असतात. 

उ० राग सिंधभेरवी 

आ०--स, र, गा, मा, प; घा, ना, स;, 

अव०--स, ना, धा, प, मा, गा, र, स; 

वर्रील स्वर दरबारा कानडा या रागासहा आहत तव्हा 
असे स्पष्ट दिसेळ कीं, रागाची लय बदळली असतां रागाचे स्वरूप 
बदलते. हेच स्वर सावकाश गाइळे असतां दरबारी कानडा राग 
होतो, परंतु जळद गाइले कीं सिंधभेरवी होते. या रागाचा विचार 
पुढीऴ भागांत करूं 

प्रचारांत ज्यांना जिल्हा असं हणतात, त्या रागांचा समावेश 
बेसर रागांतच होतो. सावकाश गावथांच राग जळद गाइळे असतां 
त्या रागांचे जिल्हे निमीण होतात. हे, कानड्याची-सिधभेरवी 
होते, यावरून ठक्ष्यांत येईल. जिल्ह्याबद्दळू. विक्षेप विवेचन वेसर 
रागांचे विकेचनामध्ये येईल. 

येणेप्रमाणे रागांच्या पांच जाती आहेत. त्यांचे लक्षणांवरून 
असे दिसून येईल कीं, स्वरांमध्ये मा्गपुढ जाणें, स्वरांची आवृत्ती 


[ १२ ] 
करण, स्वरावर कमीअधिक प्रमाणाने थांबणे व अलंकारिक स्वरांचा 
उपयाय करण, यांवर गाणें वाजविणे अवलंबून आहे. विण्याला 
पक्षा तार लावून डाव्या हातानं खुंटी धरून, उजव्या हातानें तारेवर 
आघात दुऊन खुटी मार्गपुढ फिरवून गाण्या-वाजाविण्याचें सपे काम 
कारता यंत, अस आह्यी स्वानुभवाने सांगू शकतो. तंबो याचे 
खुटाच सहाय्यांत मागेपुढे जाणें, आवृत्ति करणे व कमीआधिक 
समाणान थावण, यांशिवाय अन्य साधन नाहीं हे उघडच आहे. 
पाच जाताच्या रागापका शू मश्र, वक्कस्वरयुक्त व्‌ 
बसर्‌ या चार जातींच्या रागांत दोन प्रकारचे गाणं होतें १ साध्या 
| सवराच गाण. २ अलंकारिक स्वरयुक्त गाणे. छायाल्ग जातीचे राग 
' मात्र अल्कारिक स्वरांच्या सहाय्य़ावांचून गातां येत नाहींत 
कदर स्वर बारा आहेत हणून सांगितले, तरी या बारा 
स्वराची पक्षा माहिती झाली पाहिजे. ह्मणून कल्याण, दरबारी 
कानडा व भरव या तीन रागांचा पूर्ण अभ्यास करावा म्हणजे बारा 
स्वरांची पक्षी माहिती होईल 
३ राग भरव 
आरोहण-स, रा, ग, मा, प, घा, न, 
अवराहण-सू, न, धा, प, मा, ग, रा, स 
१ राग कल्याण 
आरोहण--स, र, ग, म, प, घ, न, तु; 
अवरहण-सू, न, ध, प, म, ग, र, स; 
१ राग दरवारा कानडा 
आर[हूण-स, र, गा, मा, प, धा, ना, 
अवराहण--पू, ना, धा, प, मा, गा, र, स 
या. [तन्ह| रागांत मिळून बारा स्वरांचा उपयोग केळला झाहू 
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प्रचारामध्ये असं आढळून येतं कॉ, गवय्यांस किंवा उजव- 
य्यांस कांहीं मर्यादित रागांची माहिती असते. कोणास १०० 
रागांची माहिती असतें, तर कोणास ५० च राग येत असतात. 
संस्कृत ग्रंथांतून तर “ न रागाणांच तालानामन्तः कुत्रापे विद्यते- 
अनंता वै रागाः? अशीं अनेक वाक्यें आढळतात. मग आमच्या गव- 
य्यांस व बजवय्यांस अगदी नियामित रागांचीच माहिती कां असावी, 
हा वास्तविक प्रश्न विचारी माणताच्य़ापुढं उभा राहतो. संस्कृत 
ग्रंथांत तरी थोड्याच रागांची माहिती दिली आहे, परंतु ज्या 
रागांची माहिती दिळी आहे ते राग रागांची उदाहरणं ह्मणून दिछे 
आहेत. त्रेराशिकाची उपपात्ते समजावून दिल्यावर ज्याम्रमाणे 
१ उदाहरण करून दाखाविळें कीं असंख्य उदाहरणें करितां येतात, 
त्याचप्रमाणें रागाची व्याख्या, जाति, रागाळा लागणाऱ्या अवश्य 
गोष्टी, वोरेची माहिती देऊन प्रत्येक प्रकारच्या कांडी रागांची 
उदाहरणं देण्यांत, बाकीची माहिती ज्याची त्यास मिळविता 
येईल असाच संस्कृत ग्रेंथकारांचा आशय अपतावा. संस्क्ृतग्रंश्रांतंबेधे 
आमचे काय मत आहे त॑आह्ली या पुस्तकाच्या तिसऱ्या भागांत 
देणार आहा. सध्यां एवढें मात्र सांगितळें पाहिजे कीं, संस्कृत ग्रंथांत 
जी माहिती दिली आहे, ती केवळ व्युत्पत्तीच्या जोरावर समजणार 
नाहीं; शिवाय ती माहिती जितकी स्पष्ट असावयास पाहजे तितकी 
स्पष्टही नाहीं. संगीतरत्नाकर हा संस्कृतांतीऴ गाण्याच्य़ा सते 
ग्रंथांचा आधारस्तंभ होय. याचाच अनुवाद इतर ग्रंथांत निराळ्या 
शब्दांत व छंदांत केलेला आहे. तेव्हां संगीतरत्नाकर वगेरे संस्कृत- 
ग्रंथांचे काळजीपूवेक पारेशीलन करून व प्रचारांत उपलब्ध अस- 
लेल्या कलावंतांच्या कृतींचे सूक्ष्म निरीक्षण करून आक्णीं असं ठरविठे 
आहे कीं, विवक्षित नियमांच्या आधारानं आपणास राग कारितां 
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येतात. या नियमांप्रमाणे: राग केले कीं, संस्कृतग्रंथांत दर्शविल्या 
प्रमाणें असंख्य सगांची माहिती होते. हे नियम आद्यींच केले 
-आहेत. इतर कोणत्याही. ग्रंथांत दिळेळे. नाहींत. 


शुद्ध रागाची रचना करण्याचे नियम. 


बारा स्वरांपेकीं कोणतेही पांच स्वर आरोही व अवरोही 
अनुक्रमाने ( कांहीं नियमानुसार ) वेंतळे ह्मणजे राग होतो, 
उदाहरणार्थ स, र, ग, प, ध, स; सू, ध, प, ग, र असे पांच 
स्वर घेतले कीं फ्र्चारांतीळ भूप राग होतो. पांच स्वरांपे्षां कमी 
स्वर घेतळे असतां ते कानाळा गोड लागतील, नाहीं असं नाहीं ; पण 
त्यांना राग अशी संज्ञा प्राप्त होत नाहीं: 


एकां स्वराच्या गाण्यास आर्षिक म्हणतात. दोन स्वरांच्या 
गाण्यास गाथिक हणतात. तीन स्वरांच्या गाण्यास सामरिक 
ह्मणतात, चार स्वरांच्या गाण्यास स्वरांतर ह्मणतात. पांचपासून 
बारा स्वरांपयेतचे गाण्यास राग अशी संज्ञा प्राप्त 


| नियम पाहिला :-यावरून आक्ली प्रथम नियम असा केला 
की, प्रत्येक रागांत निदान पांच तरी स्वर असलेच पाहिजेत. 


नियम दुसरा :-यापुढील [नियम हटला ह्मणजे प्रत्येक राग- 
रचनेत स हा स्वर असलाच पाहिज, पडूजाशिवाय कोणताही राग 
होत नाहीं, 

नियम तिसरा :--रागांत एक वाढी ( पहिल्या प्रतीचा 
स्वर ) व एक संवादी ( दुसर्‍या प्रतीचा स्वर ) असे दोन स्वर 
असावे लागतात. यांचा परस्परांशी संबध. स आगि प अथवा स 
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आणि भा यांचा जो संबध, तोच असतो; झणजे वाढी स्वरास पड्ूज 
काल्पिळा असतां त्याचा संवादी स्वर, त्याचा कोमल प्रध्यम अथवा 
पेचभ झाला पाहिजे. अश्या रोतींचा संबध पाहूनच आपण चुण- 
लेल्या स्वरांत वादी, संवादी कायम करावे. 


आपण घेतलेल्या स्वरांत वादी, संवादी स्वर कायम कारेतां 
यावे ह्मणून असा नियम समजावा कीं, वादी स्वरापासून संवादी 
स्वर आठवा किंवा स॒ह्मवा असाव[, हा हिद्षेब बारा स्वरांमधल्य 
आहे. 


स, रा, र्‌, गा, 'ग, प्राः स, प, धा; धः नाड, न 


असे वारा स्वर मांडावे, व प्रत्येक स्वरास वादी स्वर कल्पून त्यापासून 
आठवा स्वर कोणता व सहावा स्वर कोणता हं पहावें, ह्मणजे भ्रत्येक 
वादी स्वरास दोन संवादी स्वर निघतीळ. पेकी आपण तयार 
केलेल्या स्वररचनेत जी वादी--संवादीची जाडी आढळेल ती ध्यावी. 
मथम स्वर स आहि. यापासून आठवा स्वर प आहे व सहावा 
स्वर सा आहे. तेव्हां स वादी असेल तेव्हां प किंवा मा. यांपैकीं 
जो असेल तो संवादी समजावा. दोन्ही असतील तेथें प (आठवा) 
घेतलाच पाहिज, असा नियम समजावा. आठवा न जमेल तेथेंच 
सहावा घ्यावयाचा. दुसरा स्वर रा आहे. त्यास वादी कल्पिला 
तर त्यापासून आठवा स्वर धा व सहावा स्वर म आहे. तेव्हां रा 
वादी असेल तर धा किंवा म संवादी समजावा. 
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याच हिशबान पुढील कोष्टक तयार केळं आहे. 
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धादी-संबादी स्वरांचे कोष्टक. 


. वादी कल्पिळा तत ८ बा संवादी.  ६वा संवादी. 
१ स, प, भा, 
रे. ब्रा, धा, म, 
३ र, &..] प, 
४ गा, ना, धा, 
५६ श, न, ध, 
१४ मा; स्‌, ना, 
७ पस, रा, न, 
ट॑ प, र; सः 
2४: धा. गा, रा, 

१० ध, ग्‌, र, 
११ ना, माड गा, 
१२९ न; न म्‌, ग्र 


नियम चवथा :-हटला ह्मणजे प्रत्येक रांगरंचनेत मध्यम 
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किंवा पंचम यांपकीं निदान एकतरी स्वर असलाच पाहिजे. दोन्ही 
असले तरी चालेल, 


नियम पांचवा :-एकच स्वर लागोपाठ कोमळ व तीत्र घेऊं 
नये. रा, र; गा, ग; मा, म; घा, ध; आगिना, न या पांच 
जोड्यांपेकीं कोणतीही जोडी एकदम उपयोगांत आणूं नये. बारा 
स्वरांपक्रों वाटेळ त स्वर पसंत करून राग तयार करावयाचे वेळीं 
या जोड्यांपकॉं एक एक स्वर वाटेळ तो घ्यावा. कारण एकच स्वर 
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लागोपाठ कोमळ व तीव्र घेतला असतां कानाळा वाईेट लागेल व 
मजा वाटणार नाहीं; ह्मणून रा घेतला अप्ततां र घेऊ नये, ग घेतला 
असतां गा घेऊं नये, इ. इ. तातपये, कोमल तरी ध्यावा, अथवा 
तीत्र ध्यावा; पण तोच स्वर कोमळ व तीव्र घेऊं नये. 


वाढी स्वराचे महत्त्व. 
कोणत्याही स्वररचनत वाढी खरावरून राग बदलतात. 
सारंग व सुहा या रागांना तेच स्वर लागतात (स, र, सा, प, 
ना, स; ); परंतु जेव्हां र वादी असतो, तेव्हां सारंग ह्मणतात 
व तोच र बदलून मा वादी केला कीं, सुहा राग होतो, झ्णून 
रागाचें स्वरूप वादीस्वरावर अवलंबून असतं 


रागास आरंभ कसा करावा. 
मुख्यतः रागाला आरंभ वाढी स्वरापासूनच करावा. षड्जा- 
पासूनही रागाळा आरंभ कारितात. कोणत्याही स्वरापासून रागाला 
आरंभ केला तरी होतां होईतो ळवकर वाढी स्वरावर आलें पाहिजे, 
हा नियम समजावा. 


रांग कसा संपवावा. 

रागाचा शेवटही वाढी स्वरावरच करावा, हा उत्तम बागे 
होय; सवरही रागाचा शवट करितात. नर्वीन अभ्यास करणारांनी 
वादी स्वरावरच रागाचा आरंभ करून त्यावरच राग संपवावा, 
रागाचं स्वरूप पूर्णपणें ओळाखेतां आलें हणजे मग रागाची छाया 
( रागाच्या खरूपाचा मनावर उमटलेला ठता किंबा मनावर 
झालेला पारेणाम ) बिघडणार नाहीं, अशा तर्‍हेनें राग संपावेळा तरी 
चालेल. 
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राग करण्याचे वर जे नियम दिले आहेत, त्यांना कांहीं 
अपवाद आहित. उदाहरणाथ, प्रत्येक रागांत मध्यम अथवा पंचम 
यांपेक्तीं कोणता तरी एक स्वर जरूर असला पाहिजे, असा नियम 
करणं आह्यांस भाग पडळ. याचे कारण असे आहे काँ, प्रचारांत 
सध्यां जवढ्या रागांचा उपयोग दृष्टीस पडतो, त्यांत मध्यम व पंचम 
, हीन असा राग मुळींच नाहीं. जरी प्रचारांत असा राग आढळत 
% नाहीं, तथापि ग्रंथांत पुरूहूतिका या नांवाचा एक राग सांपडतो 


आ५० स्स, र, ग्‌, ध्‌, न्न, पी) 
अव०-सु, न, ध, ग, र, स! 


हा राग गाऊन, वाजवून पाहिळ तां असं आढळून आले की 

जरी मध्यम व पंचम हे स्वर गाळिळे हाते, तरी या 
रागांत त स्वर आहेत असा स्पष्ट भास झाला, व जेव्हां जव्हा 
षड्जावर यावें, तेव्हां तेव्हा .हा भास हढ होत चाळला. यावरून 
आश्षीं असं ठरावेलें कॉ, मध्यम व पैचम हे स्वर पड्जाचे संवादी 
असल्यामुळें त्यांचा भास स्पष्ट होतो. मगं आह्मी त्या रागांत मध्यम 
च पंचम स्वरांचा उपयोग करून पाहिला, तां पहिल्या व दुसऱ्या 
गांतील़ फरक एकदम ओळखितां येईना. दोहोंत फरक होतो हें 
निर्विवाद आहे; पण तो एकदम ओळाखितां येईना, हा कदाचित 
मनावर झालल्या पूव ग्रहाचा पारेणाम असेल. तक्ाच प्रकारची 
सवय प्रथमपासून कला असता मध्यम, पचमहीन असा राग कदाचित्‌ 
गोड छागण्याचा संभव आहे. पण तसा राग प्रचारांत नाहींच ; 
ह्मणून आह्णीं असा नियम केला आहे कौ, प्रत्येक रागांत मध्यम व 
पचस यापका काणता तरा एक स्वर असलाच पाहिज. दोन्ही 
असले तरी चालतील, ह सांगावयास नकोच. आमच्या नियमानुसार 
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राग कारेतांना अंस आढळून येईल कॉ, घैवत व निषादहीन असेदी. 
राग तयार होतील. 
स, रा, र, गा, ग, मा, म; प. 


बरीऴ स्वरांतून ५ स्वर चुणल्यास घेवत. निषादहींन राण 
होतील. प्रथम अभ्यास करणारानें असा राग करून अभ्यास केला 
असतां तो राग होईळ ब कानास गोडही लागेल; पण प्रचारांत असा 
राग कोणी गात नाहींत, एवढ्यावरून अते राग होत नाहींत अर्स 
मात्र समजूं नये. मध्यम, पंचमविहीन. राग. जसा. होतच नाहीं, 
तशी स्थिति घेवत, निषादहीन रांगाची समजूं नये: 


तात्पर्य, नवीन राग.करणारांनींस; र, ग, मा, प वस. र; 
ग ध, न या व कोमल तीव्र भेदानें यांच्या प्रमाणंच होणाऱ्या रचना. 
सोडून निरनिराळे राग करावे. यासंबंधाने पुष्कळ लिहावयासारखें. 
आहि; पण ते प्रस्तुत स्थळीं योग्य होणार नाहीं. 
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वर दिळेल्या नियमांत्रमाणे बारा स्वरांपैक्ती पांच किंवा अधिक 
स्वरांची कोणतीही रचना केली असतां. तीस राग अशी संज्ञा आहे. 
ह्या रचनेत वाढी स्वर कोणता. ठेवावा व संवादी स्वर कोणता 
ठेवावा हें समजण्याकारेतां वादी-संवादींचा नियम देऊन कोष्टक 
दिळें आहे. रागासनआरंभ कोठे करावयाचा व राग कोठें संपवा- 
वयाचा याचेही नियम दिळे आहित. रागासंबंधीं एवढ्या गोष्टी 
समजल्या म्हणजे रागाचे आरोहण व अवरोहृण समजलें असं 
हाईल. 

आतांपयेत शुद्ध, मिश्र वगेरे रागांची उदाहरणें देतांना 
आरोदृण-अवरोदृण ह्मणून जे स्वर दिले आहेत, ते स्वर त्या त्या 
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रागाच आरोाहण-अवरोहणांत आहेत इतकंच समजावें. ते स्वर 
तत्नाच क्रमाने गाइले असतां रागाचे पूर्ण स्वरूप प्रगट होणार नाहीं 
न्या डिझाणीं शगाचे आरोहण--अवरोहणाचे खरे मर्म सांगितलें असतां 

» समसत व नोट पमजलेंही नसतें; क्षणून नुतते स्वर 


दुऊन क्रांस भागविेळ आहे. 
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रागाची रचना केल्यावर त्याच्या मुख्य अंगाचं ज्ञान झालें 
पाहिजे; यास्तव रागाचे आरोहण व अवरोहणाचें वास्तविक लक्षण 
सांगतां. 

केवळ आरोहण व अवरोद्रण या शब्दांपासून नीच स्वरां" 
पासून उंच स्वरांकडे जाणें व उंच स्वरापासून नीच स्वराकडे येणें, 
असा बोध होतो, 


अमुक एक रागाचे आरोहण-अवरोहण असे झ्टल्यानें त्या 
रागाऴा लागणाऱ्या स्वरांचे आरोहण-अवरोहण असा उघड अर्थ 
दिसतो; परंतु मार्ग अर्स सांगितळें आहे कीं, कांहीं रागांना तेच 
स्वर लागतात, पण वादी स्वर भिन्न ठेविल्यानें निरनिराळे राग 
होतात. तेव्हां असे दिसून थेईळ कीं, केवळ स्वरांचे आरोहण-अव- 
राहणान रागाचे स्वरूप व्यक्त होणार नाहीं, ह्मणून रागाचें आरोहण- 
अवर!हूण दाखवितांना त्यामध्ये बादी-खंवादी स्वरांचे लक्षण स्पष्ट 
दसळ पाहिजे. तात्पर्य, केवळ आरोहृण-अवरोहणामध्ये राग ओळ- 
खिला आला पाहिजे 
सगाचे स्वरूपांस वाढी स्वर कारणीभूत होतो व वाढाचं 
असुवादी स्वरांचे उच्चारण 1 व तात त तीवाड 
असावे लागते; रागाला प्रारन 


नाबल्य 


य्य 
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वाढीस्वराप[सून करावयाचा असतो व रागाचा शेवटही पण वादी- 
स्वरावरच करावयाचा असतो. 

यावरून असें दिसून येईल कीं, ज्या स्वरापासून रागाला 
आरंभ होतो, त्याच स्वरापासून रागांचे आरोहणास सुरुवात केली 
पाहिजे, व ज्या स्वरावर राग संपवावयाचा असतो, त्याच स्वरावर 
रागाचे अवरोहण संपले पाहिजे; शिवाय आरोहण-अवरोहणांत वादी-- 
संवादीस योग्य तितके उच्चारण ( लांबविणे ) दिळेंच पाहिजे. 


ज्या स्वरापासून रागाचे आरोहणाला सुरुवात केळी असेल 
त्या स्वराच्या दुप्पटीच्या स्वरापर्यंत आरोहण करावे, व तेथूनच अव- 
रोहण करावें. उ०-सपासून आरोहणास सुरुवात केली असेल तर 
सृ ( दुप्पटींचा ) वर आरोहण संपवावयाचें. रपासून केळें तर रवर 
संपवावयाचें. गपासून केळं तर गृवर संपवावयाचें. इ. इ. 

अश्या लक्षणांनींयुक्त जे आरोहण व अवरोहण त्यासच 
रागाचे आरोहण-अवरोहण ह्मणावे, 

उ० :-राग हिंडोल. 

आरोहण :-स, ग, म, ध, न, स; 

अवरोहइण :-सु, न, ध, म; ग, स; 
असं मागे दिळें आहे; परंलु आतां सांगितल्याप्रमाणे हिंडोळ रागाचे 
आरे!हण-अवरोहण मांडूं. 

स, ग, म, ध, न या स्वररचनंत वाढी--सेैवादीच्या 
काष्टकानुरूप ग वाढी व न संवादा ही एक जोडी, वन वादी वप 
संवादी अशी दुसरी जोडी सांपडते. वादी स्वर बदलल्याने रागही 

दळता, अतत सारंग व सुहा या रागांच उदाहरण दंऊन सांगेतलच 
आहे. यांवरून स, ग, म, ध, न या स्वररचर्नेत दोन राग होतात 
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र 


ळय ब्र 


हं सिद्ध होतं. अद्या प्रकारे एकाच स्वररचनेत जेव्हां अनेक राग 
होतात, तेव्हां त्या स्वररचनेस त्या रागांचा थोट असें हणतात. 

१ थाट हा शब्द वाद्याचे परिभाषेत उपयोगांत आणतात. थाट ह्मणजे 
रागाला लागणार्‍या स्वरांमध्यें पडद्याची किंवा तारांची व्यवस्था करणें. पडद्यांचे थाटास. 
सारिका थाट असें ह्मणतात. तारांच्या थाटास तंत्री थाट असें ह्मणतात. 

थाटाच परकार दान आहेत. १ चळथाट. २ अचलथाट 

वाद्यामध्ये १२ हो स्वरांचे पडदे बांधिले असले ह्मणजे तयाला अचळथाद 
ह्मणतात 

वाद्यामध्ये बार स्वरांचे पडदे न बांधल्या कारणानें रागाळा लागणाऱ्या स्वरां- 
कॉरेतां पडदे सरकावून व्यवस्था करावी लागते, तेव्हां यास चळथाट' ह्मणतात. 

चळथाठ पुष्कळ हातात. थाट ही शिक्षकांमीं विद्याथ्यांस शिकविण्यास 
सोडूचे पडावं ह्मणून केलेली व्यवस्था होय. एकंदर स्वर बारा अहेत. वल्या 
सवे स्वरांची माहिती झाली पाहिज; पण प्रथम दिकणारास एकदम वारा स्वर 
शिकविगें सयुक्तेक होणार नाहीं; शिवाय लागोपाठ तोच स्वर कोमलव तौत़् 
घ्यावयाचा नाहां, हाणून पथम स, र, ग, मा, प, ध, न, स्‌ हे नेहमींचे स्वर- 
सप्तक शिकवावे ह्मणून एवढेच पडदे वाद्याला बांधिले. व ह्या व्यवस्थेस थाट 
असें नांव दिलं. हे स्वर समजल्यावर रागाचे नियमाप्रमाणें या स्वरांपैक्री पांच 
सहा, सात स्वर घेऊन होणारे राग शिकविले व त्या रागांना त्या थाटांत होणारे 
राग हट्कळ, इतक्रा अभ्यास झाल्यावर मग वाद्यांस कोमळ क़षभाचा पडदा 
बाधडा व दुसरा थाट केला. ( तीव्र कषभाचा पडदा अलिकडे सरकात्रून कोमल 
घ्षभ केला ) व या थाटांत होणारे रागांचा अभ्यास करावैळा. अशाच रीतीनें 
कमल गांधार, तीव्र सध्य़स वगेरे बारा स्वरांची माहिती होण्याकरितां 
निरनिराळे थाटांची योजना केली, हें लक्ष्यांत येईल 

वीणेच्या एका तारेस स कल्पून तिच्या आधारानेंच बाकीच्या तारांची व 
पडद्यांची व्यवस्था करावी लागते 

प्रचारांत तंञ्री थाट दोन प्रकारचे आहेत. 

पहेल्या प्रकारांत १ लीतार मां, ररीसं, >३रीपेव *थौसं अशी 
व्यवस्था केली आहे 

दुसर्‍या प्रकारांत १ ली तार सं, ररीपं, २रीसंव*४थीपें अशी 
व्यृवस्था कलां आह 

काणताही प्रकार घऊन पडद्यांची व्यवस्था केली व सग जरी तारांचा थाट 
घदलला, तरी पडद्यांचे स्थान बदलावे लागत नाहों, हें लक्ष्यांत ठेवावे. अशाने 
पडद्यावर उत्पन्न हांणार्‍्या स्वरांचे नांव मात्र वदळेल, ह्मणजे पहिल्या प्रकारच्या 
थाटांत ज्या पडद्याला सचा पडदा ह्मणूं, त्याच पडद्याला दुसऱया प्रकारच्या थाटांत 
पंचा पडदा ह्मणावें लागेल. याच रीतीनं निरनिराळ्या स्वरांत तःरा मिळविल्या तर 
नेरनिराळ तंत्रीथाट होतील 


शै.) | 

अ्रचारांत हिंडोळ या नांवाने प्रसिद्ध असळेल्या रागांत ग 
कदी ब न संबादी मानेला आहे. तेव्हां आपणांसही हिंडोल रागाचे 
आरोहण-अवरोहण लिहितांना ग वादी व न संवादी बेतला पाहिजे. 
न वादी व म संवादी घेतल्यानं हिंडोळ या नांवाने प्रासेद्ध असलेला 
राग होणार नाहीं ; परंतु दुसराच राग होईल. 

असो, हिंडोल रागांत ग वादी आहे, तेव्हां हिडोळ रागास. 
आरंभ ग़ पासून करावयाचा, व हिंडोळ रागाचा शेवट ग वरच 
करावयाचा. वादी स्वरास इतर स्वरांपेक्षां जास्त उच्चारण द्यावयाचे. 
तेव्हां गचें उच्चारण किती असावें असा प्रश्न उपस्थित होतो. सर्वात 
कमी उच्चारणाचे, ह्मणजे अनुवादी स्वर, यांना सवात कमी ह्मणजे 
प्रत्यकास एकच वेळ उद्धचारण देऊ यापक्षा सवादा स्वरास 
जास्त हणजे आणखी एकवेळ > २ वेळ उच्चारण देऊं; संवादी 
स्वरापेक्षां वादी स्वरास अधिक ह्मणजे आणखी एकवेळ > ३ वेळ 
उच्चारण देऊं, हणजे बरोबर हिशेब जमल्म. 

१ नुसत आरोहण-अवरोहणामध्ये रागाचे स्वरूप दाखवा- 
वयाचे हणजे वादी स्वर २ वेळां उच्चारावा (इतर स्वरांपेक्षां तिप्पट 
वेळ ठांबवावा ). संवादी स्वर दोन वेळां उच्चारावा व अतुवादी 
स्वर्‌ एकवेळ उच्चारावा असं स्थूलमानाने ठरलें 

अशाप्रकारे हिडोळ रागाचें आरोहण-अवरोहण मांडूं-- 

आरा० -ग, ग; ग, म, ध, न, न, स्‌, ग, ग ग 

अवरो० :-ग, गृ, गू, स, न, न, ध, म, ग, ग, ग 
ह आरोहण व अवरोहण निरनिराळे मांडून दाखविळें आहे; परंतु 
रागाचे आरोहण--अवरोहण एकदम सांगतांना- 

ग, ग, ग, म, ध, न, न, स, रा, रा, गू, 

स, न, न, ध, म, ग, ग, ग, असें समजावें. 
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था रीतीने रागाचे आरोहण-अवरोहणांत रागाचे स्वरूप 
दाखविण्यास संस्कृत पारेभाषंत मूळेना या शब्दाची योजना 
केली आहे 

संस्कृतग्रंथांत मूळेना लिहितांना वादी-संवादी स्वरांवर जास्त 
उच्चारण दिलें नाहीं; तेव्हां त्या पद्धतीप्रमाणे हिंडोळाची मूळना 
मांडून दाखवितां. य 

राग हिंडोल. 

आरोहण-ग, म, ध, न, स, गृ 

अवरोहण-गू, स्‌, न, ध, म, ग; 

दोन्दी एकदम-ग, म, ध, न, स, गू, स्‌, न, ध, म, ग; 
रागाचे जितके परकार आहेत, तितक्याच प्रकारच्या मूछना आहेत हे 
ध्यानांत ठेवाव. हिंडोळ या रागास ५ स्वर लागतात व त्या 
रागाचा आरंभ गांधारावर आहे, तेव्हां हिंडोलाच्या मूछेनेस 
गांधाराची ओडव मूछंना हणतात. अशाच रीतीनें प्रत्येक 
रागाचे लक्षणावरून त्याच्या सूछंनेची जाती लक्ष्यांत य 

उ०-राग देस 

आराहण-र, सा, प; न, स, र; 

अवराहण-र, स, ना, ध, प, मा, ग, र; 


याला क्रपभाचा ओडव सपूण सूछना हणतात 


दलल्या |नयमांनुसार रागाची रचना केल्यावर त्याची मूछेना 
माडाची ह्मणजे नवीन राग विसरण्याची भाता नाहा 


उ०-राग हिंडाट-स, ग, म, ध, न, स; यापांच स्वरांच्या 
रचनच नांव आपणास ठाऊक नाहीं असं समजा, तर आपल्या टिपण- 
वहात या रागाचा उठ्लेख कसा करावा ह सांगतो 
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स, ग, म, ध,न, सं यांत सवे स्वरतीत्र आहेत. रवपहे 
स्वर मुळींच नाहीत; गांधाराची मूळेना-व ओडव जाति यांत 
हेंडाळाची सवे माहिती आली; मध एखाद्याडा हिंडोल 
हे नांव ठाऊक असो वा नसो; त्याला आपण सांगितळे काँ, 
गांधार मूठना, ओडव जाति, र; प, विहीन संवे तीव्र” 
स्वरांनी युक्त असा राग वाजवावा किंवा गावा, हणजे तो जो 
राग गाईळ क्रिंवा वाजजीळ तो राग हिंडोळच होई 

संस्छृतग्रेथक्रारांनी होच माहिती ध्यानांत रहाण्यास सुलभ 
पडावे ह्मणून छंदोबद्ध लिहिळो आहे. ज्याना साधेल त्यांनी आपण 
केलेल्या. रागांची माहिती तशी लिहावी, 

उ०-हिंडोलो. रिपहीनःस्यात्‌ गांधारादिक मूऊेनः ॥ 

तीत्र स्वरथुतो ज्ञेयः सज्जनानंद दायकः॥ १ ॥ 

रागाचे नुसते नांव सांगून फळाणा राग गा, अशी फर्मास 
करून मग तुमचा व आमचा राग जमत नाहीं असे म्हणण्यापेक्षा 
वर सांगिदश्याप्रमाणे माहिती सांगून गाण्यास सांगितळें ह्मणजे 
गाण्यावाजविण्यराच्या मजळ्पीमध्य नेहमीं होणाऱ्या भानगडी मिट- 
तीळ. अद्ली माहिती दिली असतां वाटेळ तो राग बरोबर वाजवितां 
येणे याचेच नांव शाखायी माहिती असणे होय. घोटून घोटून 
तयार केळेले कांहीं विवक्षित राग गातां किंवा वाजवितां येणं म्हणजे 
शाखांचे किंवा कठेचे ज्ञान आहे असं हणतां येणार नाहीं. आह्मी 
म्हणतों त्याप्रमाणें फर्मास केळी असतां गाण्याचे किंवा वाजविण्याचे 
कौशल्य ज्यांच्या अंगी असेल त्यांना हा राग जुना व हा रांग 
नवा हा भेदच उरणार नाहीं. तात्पय्रे, गायनवादनाची एंक नियमिंत 
पद्धाते आहे. त्या पद्धतीप्रमाणे नियमबद्ध अश्शी कोणतीही स्वररचॅना 
गातांबाजबितां आलीच पाहिजे, या पद्धतीची ओळखं व्हावी 
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म्हणून प्रस्तुत पुस्तक तयार केळं आहे. या पुस्तकांत दिलेल्या 
नियमाबरहुकूम अभ्यास व मेहनत करणारास गायन-वादनाची 
माहिती मिळून त्याचे बुद्धीसही गती मिळेळ व आजपर्यत आंधारांत 
चांचपडत जाणार्‍्याप्रमाणें त्यांचा अभ्यास न होतां, ते क्रमाने एक 
एक पायरी वर चढून या शास्त्रांत पारंगत होतीळ यांत संशय नाहीं. 

सध्याचा भाग हणजे गायनश्याखाचा ' ओनामा! होय. या 
भागाचा जे अभ्यास कारितील, त्यांच्याकरितां पुढीळ भागांत सर्व 
प्रकारची शाखीय माहिती व संस्कृत गेथांचं रहस्य देण्याचा विचार 
आहे. 

स, ग, म, ध, न, स्‌ या स्वररचनंत ग वादी व न संवादी 
धरून एक राग, व न वादी व म संवादी धरून एक राग, असे दोन 
राग होतात. तेव्हां या रागांना नांवे कोणतीं द्यावी असा प्रश्न 
उपस्थित होतो, प्रचारांत फारसे राग नसल्यामुळे रागरचनेच्या 
नियमाप्रमाणे होणार्‍या प्रत्येक रागास नांव सांपेडलळच असे नाहीं. 
कत्येकांस नांवे सांपडतीऱ तर कित्येकांस सांपडणार नाहींत; अश्या 
रागांस आपल्या पसंतीप्रमाणे नांवे दिलीं तरी चाठेल. नांवावर 
फारसें महत्त्व नाहीं. मुद्दा एवढाच कीं, जो राग तयार होईळ तो 
नियमाबरहुकूम गाइळा किंवा वाजविला पाहिजे. मधु माधवी या 
नांवावर रागाचं माघुये अवलंबून नाहीं. प्रचारांत उपळब्ध अस- 
ढेल्या नांवांतसुद्धां बरींच विसंगतता आहे. एकाच स्वररचनेस कोठें 
भूप तर कोठें मोहन व कोठे रेवशुप्ती असें ह्षणतात. सारंगास 
मध्यमावती असेही म्हणतात. तात्पये, नांवास फारसे महत्त्व न 
देतां नियमानुसार रागांची रचना करून नियमाप्रमाणे गावे व बाजवावे, 
झणजे झाळें. प्रचारांतीक़ सवे राग या नियमांत येतातच. आह्ली 
दिल्या नियमाप्रमाणे राग करून गाणारा, वाजविणारा प्रचारांतील 
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सवे रागांत बाकबगार होईल, एवढेच नव्हे तर, प्रचारांत नसठेल्याही 
रागांची त्यांत माहिती होईल, हे निर्विवाद आहे. 
आपण तयार केलेला राग प्रचारांत प्रसिद्ध आहे असे 
आढळून येईल, त्या त्या वेळीं प्रचारांतळच नांव ध्यानांत 
ठेवावे. प्रचारांत न आढळणाऱ्या रागास नांवच्‌ द्यावयांचे असेळ तर 
प्रचारांतीळ रागास ज्या पद्धतीनं नांबे दिळीं आहेत त्या पद्धतीने 
आपणास योग्य दिसेळ ते नांव द्यावे. 
रागांच्या सवे जातींचा पूणे विचार केल्यावर भ्रचारांतीळ 
सवे रागांची नांवें व आरोहण-अवरोहृण देण्याचा आमचा विचार 
आहे. 
प्रचारांतील रागांना नांवे कशीं दिलीं आहेत. 
१ कांहीं रागांस देवांची नांवे दिलीं आहेत; 
उ० ४-भैरब, भेरवी, इ. 
२ कांही रागांत क्रतु, वृक्ष वंगेरेंची नांवे आहेत, 
उ० :-वसंत, आस्र, इ. 
३ कांही रागांस वस्तूंची नांवं आहेत. 
उ० :--घॅटाराग, गुंडराग इ. 
४ कांहीं रागांस देशांची नांवं आहेत. 
उ० :-गुज्जेरी, सोरटी, मारवा, इ. 
५ कांहीं रागांस रागकत्यीनीं आपलीं नांवे दिलीं आहेत. 
उ० :-मिय्याचा मल्हार, मिय्याची तोडी, हुसेनी 
कानडा; रामदासी मल्हार, सुरदासी मल्हार, 
बिलासखानी तोडी, इ. इ. 
६ कांहीं राग ज्या काळीं गावयाच त्या काळाच अन्वर्थक 
नांबांनीं युक्त आहेत. 
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उ० :-मेघमल्हार, दीपक, इ. इ. 
७ कांहीं रागांस ज्या दोन रागांच्या मेळनाने तो राग झाला 
असेल त्या मेळनाचीं दशक नांवें आहेत. 
उ० :-केदारनाट, हर्म्मार नाट, गोड-सारंग, 
पूर्वी धनाश्री, इ. इ. 
८ कांहीं रागांत स्वरांची नांगे आहेत. । 
उ०:-क्रपभराग, गांधारराग, पंचम राग, हे 
प्रासद्ध आहत व अनुमानावरून भष्यम, 
धवत, निषाद हेहि राग असावेत, असं वाटतें 


ताल, . 


गाण्या-वाजविण्याच्या क्रियेचा काळ मोजण्याचे जे प्रमाण 
( माप ) त्याला ताल ह्मणतात. 

ताळ मोजण्याच्या प्रमाणाला मात्रा हणतात. 

मात्रा आंकड्यांच्या सहाय्य़ांने बसवितां येतात. जसें :- 
१, २, ३, ४ हे आंकड सारख्या अवकाशाने हटले असतां एका 
आकड्याच्या उच्चारणापासून दसऱ्या आं कड्याच्या उच्चारणाप्थेतचा 
जा अवकाश त्याला मात्रा क्षणावी. हा अवकाश ठेवणें आपल्या 
खुर्षीवर आहि. 

आघात क्षणजे टाळी बाजगिगे. सुरुवातीच्या आवातास 
समर क्षणतात, 


* स्वरांच्या नावांचा उपयोग केला आहे. पण ल्या ला स्वरांचे प्राबल्य त्या 


त्या रागात ठावलळच आहे, असा अनुभत्र प्रचारांत येत नाहां, ह्मणून नवीन राग 
करणारांनी या गोष्टीकडे लक्ष्य द्याय हें चांगलें 
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करपात हणजे टाळी न वाजवितां हात खालीं करणे ; कित्येक 
ताळांत करपात मुळींच नसतो. 

मात्रांमध्ये आघात व करपात यांची व्यवस्था केली ह्मणजे 
ताल होतो. जसे ४--१, २, २, ४ या चार मात्रा वेऊन त्यांमध्यें 
पहिल्या मात्रेर आघात ( सम ), दुसऱ्या मात्रे आघात, 
तिसऱ्या मात्रेवर करपात व चवथ्या मात्रेवक्‍ आघात, अशी व्यवस्था 
केली ह्मणजे हा एक ( चार मात्रेचा ) ताळ झाला. याला प्रचारांत 
आदिताल ह्मणतात. 

मात्रांमव्ये आघात व करपात यांची व्यवस्था कारितांना 
प्रत्येक मात्रेर आघात किंवा करपात यांपैकी कांहीं तरी असलाच 
पाहिजे, असा नियम नाहीं. कांहीं तालांत प्रत्येक मात्रेर आघात 
किंवा करपात यांपेकीं कोणता तरी ठेंबिळेळा आहे, हें आदि- 
तालाच्या उदाहरणांवरून लक्ष्यांत येईळच. कित्येक ताळांत कांही 
मात्रांवव आघात, कांहीं मात्रांवव करपात, व कांहीं मात्रांवर दो्हो- 
पेकी एकही न ठेवितां तितक्‍या मात्रांचा अवकाश जाऊं द्यावयाचा, 
अशी व्यवस्था केछी आहे. उदाहरगाथे :-१, २, २, ४, ५, ६, ७ ; 
सात मात्रांचा एक ताळ आहे. यामध्ये अशी व्यवस्था केळी आहे 
कों, पाहिल्या मात्रेर आघात ( सम ), मग दोन, ठीन या मात्रांचा 
अवक्राश तसाच जाऊं देऊन चवथ्या मात्रेर आघात देतात; मग 
पांचव्या मात्रेचा अवकाश तसाच जाऊं देऊन सहाव्या मात्रेवर 
आघात देतात. व सातव्या मात्रेचा अवकाद्य तसाच जाऊं देऊन 
पहिल्या मात्रेर आघात ( सम ) देऊन पुनः तालाचा आरंभ 
करितात. अशा रीतीनं तालाच्या सवे मात्रा संपल्या ह्मणजे पुनः 
ताळास आरंभ करणे हणजे तालाचे आवतन करणे ह्मणतात. 
सरगम--गत--चीज बोरे मधीऊ अक्षरांच्या मानानें तालाची 
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आवर्तने होतीळ. या उदाहरणांत सांगितलेल्या ताळास प्रचारांत 
तिवडा हणतात. यांत करपाताचा उपयोग मुळींच नाहीं, अश्शा 
प्रकारच्या तालांत मात्रांचा अवकाश जो तसाच जाऊं द्यावयाचा 
तो नुसते तोंडाने आंकडे म्हणून किंवा हाताने बोटें मोजून जाऊं 
द्यावा. 

मात्रेवर अक्षरांचा हिशेब बसविणे ह्मणजे प्रत्येक मात्रेच्या 
अवकाशांत किती अक्षर म्हणावयाची हे ज्याचे त्याने ठरवार्वे. 

मात्रांचे प्रमाण ठरवून त्या प्रमाणांतच सारखा ताल देणें याळा 
लय॒ क्षणतात. 

लय तान प्रकारची आहे. 

१ मात्रेला जास्त अवकाश देऊन सावकाश ताल देण्याच्या 
पद्धतीस विलंबित लय क्षणतात. 

२ मात्रेळा कमी अवकाश ठरवून जलद ताळ देण्याच्या 
पद्धतीस दुतळय ह्मणतात. 

३ माल्लेळा फार जास्तही नाहीं व फार कमी पण नाहीं, अश्या 
प्रकारचा मध्यम अवकाश ठरवून ताल देण्यांच्या पद्धतीस मध्यलय 
ह्मणतात. 

प्रचारांत मध्यल्यीस सांधारण लय ह्मणतात व तिच्यावरूनच 
बाकींच्या ळयींचं प्रमाण बसमितात, 

मध्यलयींतील मात्रला जो अवकाश ठरविला असेऴ त्याच्या 
निम्पट किंवा काणयादी पटीने ता अवकाश कमी करून त्या प्रमा- 
णा ताळ देण्याच्या पद्धतीस टुतळय हणतात. बहुशः मध्यलयाचे 
मात्रेचा अवकाश निम्पट किंवा चतुथौश करून त्या प्रमाणांत 
दुतळयीचा उपयोग कारेतात, व त्या ल्यीस अनुक्रमे साधारण 
लर्यीची दुगण व चांगुण असं ह्मणतात. 


(. हे 1 


मरध्यळयींतील मात्रेच्या अवकाशयाचे प्रमाण दुप्पट, चोपट 
किंवा कोणत्याही पर्टीने करून त्या प्रमाणाने ताळ देण्याच्य़ा पद्धतीस 
विलंबित लय ह्मणतात. बहुशः साधारण लय़ींतील मात्रेच्या 
अवकाशाचे प्रमाण दुप्पट किंवा चोपट करून त्या प्रमाणांत विलंजित 
लयीचा उपयोग करितात; व त्या ल्थरीस अनुक्रमें साधारण 
लयीची ठाय व ठायीची ठाय असे ह्मणतात. 

प्रस्तुत पुस्तकाचा अभ्यास करणाऱ्यांस लयीची एवढाच 


शी. शक 


माह्ता पुर आह 
तालाची लेखन-पडाति. 


॥ अश्या दोन रेवा देऊन सम दाखवावी; ह्मणचे ज्या अक्षरा” 
वर सम ह्मणजे ताळाची सुरुवात असेल त्य़ा अक्षराच्य़ा अलिकडे 
अशा दोन रेघा लिहाव्या. जसं ॥ स ह्मणजे सवर तालाची सुरुवात 
( सम ) आहे असं समजावें. 

। इला आघातरेषा समजावी. या रेषेपुढीळ अक्षरावर 
आघात आहे असं समजावे. जसं | स हणन सवर आघात 
(टाळी) आहे असं समजावें. 


। इस करपात रेषा समजावी. या रेषेपुढीऴ स्वरावर टाळी 
न वाजवितां हात खालीं करावा. जसें 1 स हणजे सवर हात 
खालीं करावयाचा. 


ताळ करण्याविषयी 


ज्याप्रमाणे आपणांस राग कारतां येतात त्याप्रमाणेच तालही कारेतां 
यतात. कोणताह मात्रांची संख्या घ्यावी, व त्यांमध्ये निरानेराळ्या 
भात्रावग आघात व करपात यांजावेत ; हणजे निरानेराळे ताळ 
हाताळले, उदाहरणाथे :-सात मात्रांचे |नेरानराळे ताळ कसे होतात, 
त ताढाच्या ढखनपद्धुतात ठिहून दाखांबेता 
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॥ शः द्ध । ठः ४, ध्‌, ९, 9 एक प्रकार, 
॥ १, २, | २, ४, | ५, ६, ७ दुसरा मकार, 
॥ १, । २, | ३१, ४, ।२१,। ३१, । ७ तिसरा प्रकार. 
> 0 
॥ १, 1२९, ॥ ९, । ४, । ५, । ६, । ७ चवथा प्रकार, 


0 


३. इ.इ 
येगेप्रमाणें आपल्याळा वाटतील तितक्या मात्रांचे वाटेल त्या 
तीने आघात व करपात यांची व्यवस्था करून ताळ कारितां 
तील, हें उवड आहे. आपण केठेल्या तालांत ठेके, पणे, तुकडे 
वंगेरे कसे करावे याचा विचार पुढील भागांत करू 

नमुन्याकरितां प्रचारांतीळ कांहीं ठळक तालांच्या मात्रा- 


आघात-सम-व करपात ल्हून दाखावता 


ट्र र्व र्ध नश 


आदिताल. 

॥७/0011866.0100.) 

| सुरफाक्ता. 

॥- 1 ७॥३,)१%१ % 
चोंताल 

॥ १, (3 । 2, | ४॥॥/५%॥५ 

र ड तिवडा, 

॥ १ » ९, २, ४४, प । ९, ७; 

आड्याचोताल. 

1 ७ 10..." 34.2: 19 
झंपा. 

॥ ७९% तार, ५ ६७ ॥ २६.७, १०३ 

भ धमार. 

१॥९५,९, २, शा, । ९,७,८,९,१ ०, ॥ ११५१२, १२५३४; 

सवारी. 


॥१॥%.२३, 1४,५;६,७, 1८,९., ९ ०, १ र, 1१२५९ २१, ४,१९१"; 


(१ ३४८ 1 


हे व यांशिवाय आणखी कांहीं ताळ प्रसिद्ध आहेत, परंतु 
सामान्यतः आदिताळ व चोताळ वगेरे, वर दिलेल्या तालांचा 
उपयोग क्रारेतात. या पुस्तकाचे पुढील भागांत ताळासंबंधीं संपूणण 
माहिती देण्याचा आमचा विचार आहे. रागाचे म्रकरणाप्रमाणेंच 
ताळाचे मरकरण फार व्यापक आहे. रागाच्या विस्ताराप्रमाणेच 
ताळाचा विस्तार कारितां येतो, ह्मणून तालाच्या जाति, प्रस्तार, 
खंडमेरू व त्यांचा उपयोग यांचा विचार निराळाच केला पाहिजे. 

संस्कृत अंथांत तालाची माहिती पुष्कळ दिली आहे, परंतु 
त्या माहितीप्रमाणं ताळाचा उपयोग करून गाणारे व वाजविणारे 
मुळींच आढळत नाहींत असे हटळें तरी चाळेल. धृवपद गातांना 
तालाच्या सरचोगांचा उपयोग करण्याची कला ठप्त झाढी आहे असें 
झणण्यास प्रत्यवाय नाहीं. यास्तव, पुढील भागांत धृवपद वगेरेवद्दल 
विचार कारितांना तालांच्या सवोगांचा विचार करूं, 


४7... (411 


* सरगम * विषयीं. 

राग करण्याच्या नियमानुसार कोणतेही पांच, सहा, सात 
स्वर घेतले असतां राग होतो, असें मार्गे सांगितलेंच आहे 

राग तयार केल्यावर त्या रागाचा उपयोग गाण्या-वाजविण्यांत 
करावयाचा, 
- गाण्याच्या दोन तऱ्हा आहेत. एक साधे व दुसरें अलंकार- 
युक्त गाणें. 

साध गाण दोन प्रकारचे आहे 
पाहेळा भकार :-रागाला लागणारे स्वरांमध्ये स्वरांचे उघ्वारण 


करून (सा, रे, इ. इ, गातांना उच्चार कसे करितात हँ पाहिल 
ढ 
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गष्ठावर दिलेच आहे. ) तालांत गाणे, हें गाणं अथेविरहित असते. 
यालाच “ सरगम ' ( स्वरावते ) गाणे हणतात 

दुसरा भ्रकार!- ' सरगम ! च्या स्वसंक्षरांचे उद्चारणा- 
'ऐबजीं'स्याच स्वरांमध्ये कावित्व गाणें. 

'वाद्यांमध्यें "फक्त ध्वनि उत्पन्न करण्याचे साधन असल्यामुळें 
त्यामध्यें फक्त स्वर वाजवितां येतात ; अक्षरे उत्पन्न होत नाहींत. 

* सरगस? करण्याविषयी, 

५ सरगम ' करावयाची असल्यास प्रथम असा प्रश्न उत्पन्न 
होतों की, ' सरगम मध्यें कमीत कमी किती अक्षरं असलीं पाहि- 
जेत. सरवीत कमी स्वरांचा राग झटला म्हणजे पांच स्वरांचा राग 
होय. या रागाचें स्वरूप व्यक्त होण्यास वादी व संबादी स्वरास 
जास्त उच्चारण दिलं पाहिज, ते कमीत कमी घ्यावयाचे क्षणजे 
ज्याअर्थ्री वादी, संवादी, अजुवादी या तीन प्रकारचे स्वरांचा 
उपयोग रागांत होतो, त्याअर्थी सवीत कमी उच्चारणांचे अनुवादी 
स्वरात एकवळ उच्चारण देऊं. संवादी स्वरास त्यापेक्षां अधिक 
हणजे दोन वेळां उच्चारण देऊं; व वादी स्वरांस त्याहीपेसां अधिक 
झणजे तीन वेळां उच्चारण देऊं 

अनुवादी स्वर ओडव रागांत तीन असतात म्हणून तीं तीन 
अक्षर; संवादी स्वरांचं उच्चारण दोन वेळां क्षणून तीं दोन अक्षरं; 
घादी स्वरांचे उच्चारण तीन वेळां झणून तीं तीन अक्षरें; अशीं 
एकंदर आठ अक्षरं आरोह झालीं. यांत अश्ींच आठ भश्षरे 
अवरोही मिळविली कीं एकंदर सोळा अक्षरें होतात. 

प्रत्येक ओडव रागांत अशा रीतीनें सोळा अक्षरें मांडिली कॉ, 
स्या रागाची पहिली * सरगम ' झाली. यावरून लक्ष्यांत येईळच 
कीं, ' सरगम ' मध्यें कमीत कमी सोळा भक्षेरे असलीं पाहिजेत. 
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उदाहरण :-हिंडोल; रागाची सोळा अक्षरी ' सरगम! मांडा-. 
वयाची आहे तर-- 

स,ग,ग,ग, म, थ, न, न, स, न, न, ध, म, ग, ग,ग': 
भूप रागास स, र, ग, प, ध, हे स्वर लागतात. तर भूप रागाची 
: सरगम ' माडू --स, र, र, र, ग, प, ध, धू, स, ध, ध, प,. 
ग, र, र, र; (यांत रु वादी व ध॒ सेवादी आहे. ) रागाला 
आरेभ. वादी स्वरापासून' करावा, असं आक्षीं सांगितळे आहे. पण 
सपासून आरेभ केला तरी, चालेल, असंही सांगितलें आहे. प्रस्तुत 
उदाहरणांत सवर आरंभ केला आहे. रागांचे स्वर चुणल्याबरोबर 
त्यांची तशीच 'सरगम' लिहितां यावी हणून अज्ञी थोजना केली आहे. 

रागापासून अशा. तऱ्हेच्या प्रथम होणाऱ्या ' सरगम ' ठिहिगे 
काठेण नाहीं. यांत केवळ आरोरी-अवरोही स्वर यथाक्रम घेतले 
आहेत. आतां रागाचा विस्तार करून ' सरगम'' करावयाच्या 
विस्तार क्षणजे खरांमर्ध्ये माग पुढं जाणं. ( विस्तार कसा करावा 
हे परिशिष्ट (२) मध्यें सांगितलें आहे ), विस्ताराने केलल्या 
“ सरगम ' मध्ये आरोहण-अवरोहणप्रमार्णे स्वर यथाक्रम आलेच 
पाहिजत, असे नाहीं. प्रस्तारभेदानें त्यांच्या क्रमांत थोडासा फर 
झाला तरी चालेळ. आमच्या नियमाप्रमाणे रागाची मर्डना मांडळी 
असतां वादी स्वरापासून आरंभ होणारी प्रथम “ सरगम ' होईल, 
इं उघड आहे 

“ सरगम ' करण्याचे नियम. 

१ ज्या तालांत ' सरगम ' करावयाची असेल त्या तालां- 
तील मात्रांच्या अनुरोधाने ' सरगम ' चीं अक्षरें ठरवावी 

२ ज्या रागांत * सरगम ' करावयाची असेऴ त्या रागांदीळ 
स्वराक्षरांच, एक अक्षरी, दान अत्री, तीन अक्षरी, चार अक्षरी, 
पाच अक्षर, सहा अक्षरी, सात अक्षरी अस तुकडे पाडावे. 
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( औडव रागांत सवीत मोठा तुकडा पांच अक्षरी, षाडव 
रागांत सवीत मोठा तुकडा सहा अक्षरी, संपूर्ग रागांत सवीत मोठा 
तुकडा सात अक्षरी होईळ हे सांगावयास नको ). 

३ विस्ताराच्या नियसाप्रमाणं प्रत्येक तुकड्याचे प्रक्रार मांडावे. 

( एक आंकड्यापासून सात आंकड्यापर्येत आंकड्यांचे तुकडे 
पाडून त्या प्रत्येक तुकड्याचा विस्तार मांडून एक तक्ता तवार 
करून ठेवावा, ह्मणजे वरचेवर विस्तार मांडण्याची जरूर पडणार 
नाहीं, कारण, तयार केलेल्या रांगाच्या स्वराक्षरांवर आंकडे लिहिले 
कीं, आपला तक्ता नेहमीं उपयोगी पडेल. ) 

४ जितक्या अक्षरांची * सरगम ' करावयाची असेल त्यांतून 
कांहीं अक्षरं वेगळीं काढून ठेवावी. कारण, आपणांस वादी- 
संवादीस जास्त उच्चारण द्यावयाचें आहे, त्याकरितां या अक्षरांचा 
उपयोग करावा. नेहमींच अक्षरे काढून ठेविळीं पाहिजेत असं नाहीं. 
प्रकार घेऊन सरगम कारितांना वादी-संवादीस जांस्त डच्चारण 
मिळेळ अशा तः्हर्ने प्रकार घेण्याची व्यवस्था कारेतां आली तर निर- 
निराळी अक्षरे काढून ठेवण्याची जरूर नहीं; नेहमीं अज्ञा तऱ्हेची 
व्यवस्था होणार नाहीं ह्मणून अक्षरं राखन ठेवण्याची युक्ती सांगि- 
तळी आहे 

५ ज्या स्वरावर जास्त उच्चारण द्यावयाचें तो स्वर उच्चार- 
णाला लागणारे काळाइतका लांबविळा तरी चाळेळ. उ० :-गला 
तीन वेळां उच्चारण द्यावयाच असल्यास ग, ग, ग अते तीन वेळां 
उच्चारण दिलें किंवा ग-०-० असा ग लांबावेळा तरी चालेळ. कारण 
हिशेबांत दोहची किंमत तीन अक्षरांश्‍तकी आहे. (-०) हें 
चिन्ह स्वर छांअविण्याचें आहे. ह्मणून राखन ठेविठेलीं अक्षरे बादी-- 
संवादास मळावितांना ग, ग, ग॒भद्या तऱ्हेने उच्चारणा्धी 
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-मिळवावीं किंवा.ग-०-० पूज्यें देऊन तितक्‍या अक्षरांच्या काला- 
इतका तो स्वर लांबवावा. अशीही योजना करावी. एका पूज्याची 
किंमत एका अक्षराइतकी समजावी. 

६ प्रथम ज्याच्या आरंभीं स किंवा वादी स्वराक्षर असेल 
असा एक प्रकार ध्यावा. दुसरा कोणता तरी तुकडा धेऊन आरंभ 
केला तर होतां होईता झटकन ज्यांत वादी स्वर असेळ असा 
तुकडा घेण्याची खबरदारी ध्यावी, मग निरनिराळ्या तुकड्यांचे 
प्रकारांतून ल्हान, . मोठे तुकड घेऊन इष्ट ती अक्षरांची संख्या 
भरावी. मात्र शेवटीऊ तुकड्याचं शेवटचं अक्षर वादी खराक्षर 
असावे. 

७ आपण तयार केलेल्या ' सरगम ' मर्ध्ये ज्या ठिकाणीं 
वादी स्वराक्षर व संवादी स्वराक्षर आळे असेल अश्या कांहीं ठिकाणीं 
राखून ठेविळेल्या अक्षरांची संख्या भरून काढावी. अक्षरांची वाटणी 
करितांना कांहीं ठिकाणीं तरी संवादी स्वराच्या संख्येपेक्षा वादी 
स्वरांची संख्या जास्त असावी, मार्ग स्थूलमानाने सांगिल्याप्रमाणे 
अत्यरेक ठिकाणीं वादी स्वर तीन वेळां व संवाढी स्वर दोन बेळां 
आलाच पाहिजे असा नियम समजू नये. एखादे ठिकाणीं वारी- 
वर चार, पांच किंवा अधिक अक्षरांइतके उच्चारण देतां येईल; व 
एखादे ठिकाणीं दोनच वेळां किंवा कचित्‌ एकवेळही उच्चारण दिल 
तरी चाळेळ. मुख्य मुद्दा एवढाच कीं, जागोजागी वादी स्वरांचे 
प्राबल्य दाखविलें पाहिजे. त्यांत सुरुवातीला तर वादीचे प्राभल्य 
दाखविणं जरूर आहे. 


८ जुन्या चिजांच सूक्ष्म निरीक्षण केल्यावरून असे दिसते 


कीं, सवर किती उच्चारण द्यावें याचा नियमच नाहीं, कित्येक / 
चिज्ञांत सवर इतके उच्चारण दिठेळे आढळतें की, ऐकणारांससुद्धा ' 
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कंटाळा येतो, स हा खर बाकीच्या सहा स्वरांचा जनक आहे. 
झणून सवर जास्त उच्चारण दिल्याने रागाची छाया त्रिवडणार 
नाहीं. परंतु आपण नवीन रचना कारितांना हा दोष होतां होईतां 
टाळावा. 
९ अशा रीतीर्ने तयार झालली * सरगम ” ताळांत लिहावी 
च गावी. तालाच्या मातांच्या अनुरोधाने ' सरगम ' चीं अक्षर 
ठरवावी अर्से सांगितलें. परंतु अक्षरे घेतल्यावर त्यांच्या अनुरोधाने 
सोल ठराविळा तरी हिशेब एकच होतो. ओढाताण करून विवाक्षेत 
'तालांत गावयाची खटपट नको, हणून तसं सांगितलं. जो ताल. 
सहज लागण्यासारखा असल त्या तालांत लिहावी हे चांगलं. 
वरील नियमांच्या स्पष्टाकरणा्थे हिंडोळ रागांत एक 'सरगम' 
करून दाखविता. प्रथम असें ठरवू की, आदितालांत ' सरगम ' 
करावयाची. आदितालाच्या मात्रा चार आहेत. तेव्हां त्यांच्या 
अनुरोधाने आपणास करावयाची ती सरिगम बत्तीस अक्षरी करूं. 
हिंडोल रागांच्या स्वराक्षरांचे (स, ग, म, ध, न ) एक: 
अक्षरी, दोन अक्षरी, तीन अक्षरी, चार अक्षरी व पांच अक्षरी तुकडे 
पाडू. 
एक अक्षरी तुकडे :-स; ग; म; ध, न; 
दोन अक्षरी तुकडे :-सग; सम, सध, सन; गम, गध; गन; 
मध, मन, धन; 
तीन अक्षरी तुकडे :-सगम, सगध, सगन, समध, समन, 
सधन, गमध, गमन, गधन, मधन; 
चार अक्षरी तुकडे :-संगमध, सगमन, सगधन, समधन, 
गमधन; 
पांच अक्षरी तुकडा एकच :-सगमधन, 


संगम, 
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यांचा विस्तार. 
एक अक्षरी विस्तार :-स; ग; म; घ; न; 


र दोन अक्षरी विस्तार, 
सग; सम; सध; सनत; गम; गध; गन; मधः मन; धन; 
गस; मस; धस; नेस; मग; धग; नग; धम; नम; नध; 


तीन अक्षरी विस्तार. 


सगध, सगन, समथ, समन, सधन, 
गसम, गसध, गसन, मसध, मसन, धसन, 
समग, सधग, सनग, सधम, सनम, सनध, 
मसम, धसग, नसग, धसम,  नसम;, नसध, 
गमस, गधस, गनस, मधस, मनस, धनस, 
मगस, धगस, नगस, धमस, नमस, नवस, 
गमध, गमन, गधन, भधन, 
मगध, मगन, धगन, धमन, 
गधम, गनम, गनध, मनध, 
घगम, नगम, नगध, नमध, 
मधग, मनग, घधनग, धनम, 
धमग, नमग, नधग, नधम, 
चार अक्षरी विस्तार. 
सगमध, संगधम, सधमग, गमधस, 
गसमध; गसधम, धसमग, मग'धस, 
समगध, सधगम, समधग, गधमस, 
मसगध, धसगम, मसधग, धगमस, 
गमसध, गधसम, धमसग, मधगस, 
मसगसध; धगसम, भरधसग, घेमगस, 
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येथ फक्त ' सगमध ' या तुकड्याचा विस्तार लिहिला आहे. 
याच धोरणाने बाकींच्या चार अक्षरी तुकड्यांचा विस्तार करावा. 
ब याच रीतीनें “सगमधन' या पांच अक्षरी तुकड्याचा विस्तार १२० 
करावा. पहिला तुकडा १ * सगमधन ? व शबटीळ १२०वा तुकडा 
: नधमगस ! हा होईले. 

प्रथम ज्याचे आरंभीं ग आहे, असा चार अक्षरी ' गमधन ' 
हा घेतला. हा प्रथम तुकडा. नंतर याचाच चोविसावा ' नधमग' 
हा तुकडा घेतला. नंतर ' सधन या तीन अक्षरी तुकड्याचा 
तिसरा तुकडा * सनध ' हा घेतला. नंतर * समधन ' या चार 
अक्षरी तुकड्याचा एकोणिसावा तुकडा मधनस हा घेतला. नंतर 
* सग ! या दोन अक्षरी तुकड्याचा * गस ' हा दुसरा. तुकडा 
घेतला. नंतर ' सन ! या दोन अक्षरी तुकड्याचा ' नस ' हा 
दुसरा तुकडा घेतला. नंतर गमधन या चार अक्षरी तुकड्याचा पुनः 
पहिला ह्मणजे हाच तुकडा घेतला. नंतर ' गमध ' या तीन अक्षरी 
तुकड्याचा सहावा तुकडा “ धमग ' हा घेतला. आतां एकंद्र 
घेतलेले तुकडे मांडतो 

१ गमधन, २ नधमग, २ सनध, ४ मधनस, ५ गस, 
१ नस, ७ गमधन, ८ धमग 

हां एकंदर अक्षरं सव्वीस झालीं. बाकी सहा अक्षरं राहेलीं 
त्यांपकां चार अक्षर वादी स्वर ग याला ज्थ ग आला असेल तेथें 
तथ बाटून दिलीं ब बांदी स्वर न याला २ अक्षरं वाटून दिलीं 
तव्हां-- 

१ भमधन-यांत पहिल्या गला दोन ग मिळाविले हणजे, 

गगगमधन असा तुकडा झाला. 
५ तुकडा गस हा आहे. याला दोन ग मिळावैळे तेव्हां 
गगगस असा तुकडा झाला, 
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९ तुकडा नस थांला एक न मिळविला तेव्हां ननंस असा 
तुकडा झाला. 
७ गमधन या तुकड्यास एंक न॑ मिळविला तेव्हां गमधनन 
असा तुंकडा झाला, 
आतां एकंदर बत्तीत अक्षरे ज्ञाली तीं हीं :--- 
गगग मधन, नधमग, सनध, मधनस, गगगसं, ननस, 
गमधनन, धमग; यांत सप्तकाच्या व तालांच्या खुणा घाळून लिहितो. 
झणजे ही ' सरगम! गाण्यास व वाजविण्यास तयार झाली. स्वरांत 
अंतर नसावं ही गोष्ट मनांत ठेविळी असतां सप्तकांची व्यवस्था करणे 
फार सोपें जाईल, 
॥गगग॒म | धननध | मंगसनं 
् [धभंधनं ॥गगग ।सनंनं स्‌ 
[गमधन । नधम ग. 
जुन्या * सरंगम चं सूक्ष्म रीतीनें निरीक्षण केळे असतां 
आह्षी ह्मणतों त्याचें सत्यत्व दिसून येईल. उदाहरणादाखल कल्याण 
रागांतीळ एक जुनी ' सरगम ' लिहून तीविषयीं विचार करू, 
हो ' सरगम प्रचारांत फारंचं प्रसिद्ध आहे कबहुना ज्याला 
झ्षणून गाण्यावाजाविण्याच थोडेसें ज्ञान आहे, त्याला ही * सरगम 
ठाऊक आहेच असं म्हटल तरी चालेल 
रांग कल्याण--संरगभ. 
सरग, पमगर, गमपधनि, धपमभ, 
घपमग, पमसगर 


.. _ रक ' सरगम ' मध्ये कल्याण रांगाच्या स्वरांच्या विस्तारा- 
पकॉ कोणते प्रकार वेतले आहेत ते मांडू.- 
६ 
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१ सरग-हा सरग या तीन अक्षरी तुकड्याचा पहिला 


प्रकार. 

१ पमगर-हा रगमप या चार अक्षरी तुकड्याचा चोविसावा 
प्रकार, 

३ गमपधन-हा गमपथन या पांच अक्षरी तुकड्याचा 
पाहला प्रकार, 


*४ धपम--हा मपध या तीन अक्षरी तुकड्याचा सहावा प्रकार, 


८ धपमग-हा गमपध या चार अक्षरी तुकड्याचा चोबिसावा 
प्रकार. 


“६ पमगर-हा रगमप या चार अक्षरी तुकड्याचा चोविसावा 
प्रकार. 


येणंप्रमागें सहा तुकडे घेऊन ही सरगम केली आहे. या 
सहा तुकड्यांच्या अक्षरांची संख्या तेवीस आहे. पण गातांना हीं 
३२ अक्षरी ह्मणून गातात. ह्मणजे कांहीं अक्षरांना जास्त लांबवून 
उरलेल्या ९ अक्षरांची भरती कसतात. जसें :-पाहिल्या तुकड्यांतील . 
सच्या मासे व पुढं एकक अक्षर; ब गच्या पुढं ( वादी ) पांच 
अक्षरांडतका विराम घेतात ( स्वर लांबवितात ), दुसऱ्या तुकड्यांतीळ 
गचे पुढ एक अक्षर व रचे पुढे एक अक्षर, अशीं ३२ अक्षरें पुरी 
करितात 
व या * सरगम ' मध्य संवादी स्वराचे लक्षण मुळींच दिसून 
'3येतत नाहीं. असें असून हो सरगम सर्वमान्य कशी झाली ही एक 
आश्चये करण्याजोगी गोष्ट आहे. याच रीतीने सव जुन्या कावित्वाची 
तपासणी केली असतां असं दिसून येते को, बहुशः वाढी स्वराकडच 
लक्ष्य दिळ असत. संवार्दाचे लक्षणानं युक्त अशीं कावेत्त्वें फारच 
थोडीं आढळतात. नर्वान सरगम--गत--कावैच्ये वगेरे करणारांनी 
वाढी--संवाढीच्या महत्त्वाकडे लक्ष्य पुराविणें फार चांगळे. या 
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६ सरगम "मध्ये पमगर येथेंच शेवट झाला. असे भासतें.. 
पुढील सवे. तिचा विस्तार आहे.. ही. गोष्टसुद्धां विचारांत घेण्याजोगी. 


आहे. 
गती. 
१. सरगमला एक विशिष्ट स्वरूप देऊन तिचा वाद्यांत वाज- 
विण्याकडे उपयोग कारेतात. व. तिला गत म्हणतात. 
२ गर्तीची पारेभाषा ठराविक आहे. गर्तीमध्ये ज्या बॉळांचा. 
उपयोग कारेतात ते बोळ :- 
' दा-दिड-डा-ड्‌ हे होत. 
क दा-दिड-डा या प्रत्येक बोलाची किंमत एक अक्षरा 
शतका समजावी, 
४ ड-या बोलाची किंमत अध्यो अक्षराइतकी समजावी, 
५ दा-हा बोळ सुलट आघाताने वाजवावा. 
६ डा-हा बोळ उलट आघाताने वाजवावा. 
७ दिड-हा बोळ एकदम. उलटसुलट आवातार्ने वाजवावा.. 
< ड-हा अर्धा बोळ उलट किंवा. सुलट आघाताने वाजवून. 
लागलींच झटकन्‌ याच्या पुढील बोळ वाजवावा. 
९_ड-हा अधो बोल जेव्हां डाचे. पुढें येईल,. तेव्हां. सुलट 
आघाताने वाजवावा. (डा डू). 
१० इू-हा अर्धाः बोल जेव्हां दाचे पुढें बईल, तेव्हां उलट 
आघात्तानें वाजवावा. (दा डू) 
११ आपण तयार केलेली सरगम तालांत लिहावी व तिच्या- 
खाडी गर्तीचे पारिभाषिक बोल लिहावे. व या बोलांच्या स्वरूपांत 
सरगम वाजविली कां गत होइल. हे बोळ लिहितांना कानाला गोड 


लढागताल़ व सरगमच्या अक्षराच्या सख्यळा मिळते गेतीळ असे, 
अताव 
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१२९ आपल्यास ज्या ताळांत गत करावयाची आहे त्या तालाच्या 
मात्रांस अनुसरून आपण केलल्या सरगमचीं अक्षरं आहेत काँ 
नाहां ह पहाव; व कांहीं अक्षरं जास्त ज्ञाळी असल्यास गतीचे बोळ 
खाला ॥ढाहतांना कांहीं अक्षरांखाठीं ड्‌ हं अर्ध अक्षर लिहून-ह्णजे 
त्या त्या स्वरांचा |कमत अध्या अक्षराची करून सवे अक्षरं तालास 
मिळती करावीं. जसे आदितालांत गत करावयाची आहे, व आपण 
तयार केलेल्या सरगममध्ये २२ अक्षरें आहेत, तर सरगमला ताळ 
लावितांना दोन अक्षरांचे पाय मोडून ( ड्‌ अधा बोळ खाडी ल्हिन) 
२३ अक्षरांची कमत २२ अक्षरांड्तकी करावी व तालास मिळते ध्यावे 

१९२ दाव डा हा फरक आमच्यामत नाहीं प्रतु प्रचारांत 
हा भद॒ मानिला असल्यामुळे याचा विचार केला आहे 

सरगमच्या अक्षरांखाही गरतांचे पारिभाषिक बोळ लिहल्यावर 
ती आमच्या लेखनपद्धतीप्रमाणं लिहावी 


गतीची लेखनपद्धाति 


दा किंवा डा-नुसते स्वराक्षर जसे-स; दिड-दोन अक्षरश 
जाडळडा-जसं-सस सर इ. हू-रवराक्षराचा पाय मोडलेला जसे- 
त. ६३%. 

१ सरगमच्या ज्या स्वराक्षराक्षाठी दा हा बोळ लिहिला 
असऴ, कवा डा हा बाळ छिहेला असंल, तं स्वराक्षर गत लिहे- 
तांना तसच लि 

२ ज्या अक्षराखाठी दिड हा बोळ लिला असेल ते स्वर- 


| 
क्षर दोनदां लिहून खालीं रेथेने जोडावे. जते :-सस इ०, 


३ ज्या अक्षरासाठां डू हा बोळ ज्रिहिळा असेल त्या अक्षर : 
राचा पाय मोडावा. 


[ ४५ 1 

१ दोन अक्षरें अधी करणें किंवा तीं रेवेने एकत्र जोडून 
त्यांना दिड हे स्वरूप देणें एकच होय. जसं-सर, गम, मध इ. 

अक्या रीतीनें लिहिण्यांत, सरगम लिहून पुनः खालीं गतीचे. 
बोळ लिहिण्याचे श्रम वाचतील. या पद्धतीप्रमाणे सरगमळा गतीचे 
स्वरूप देऊन गती लिहाव्या. 

सरगमच्या अक्षरांखादी गतीचे पारिभाषिक बोळ आपल्या 
कानाला गोड लागतील असे व अक्षराला मिळते ये्ताल अले 
लिहावे. 

प्रथमच गत तयार करणाऱ्याकारतां दोन-चार नमुने (प्रचारांतील)' 
डिहून दाखविता. 

१ दिड-दा-दिड-दा-डा-दा-दा-डा; 
यांपेकी वाटेल त्या बोळापासून सुरुवात केलो व बाकीच्या बोटांचे 
उच्चारण केळे तरी एकच प्रकारचा नमुना होईल. 

२ दा-डादाडा-दा-डादाडादादा-डदादा-डा-दा-डा- 
दा-डा-दा-डा-डा-दा दा-डा-दा-दिड-दिड-दिड-दा-इदा-डदा. 

३ दा-दिड-दिड-दा-इदा-दा-डा-दा-टदिड-दिड-दिड-दा-डू 
दा-इदा-दा-इदा-डा-दा-इदा-डा-दाड-दाडा-दिड-दिड-दिड-द[- 
इदा-ड्दा. 

४ दा-रा-दिरदा-दिरदा- ०-रॉ-दा-०-दिग्दा-रा-दा- 
*"दिरदा राःदा-दिरदा -दिरदा-डा-रा-दा-दिर-दिर-दा-र 
दार. 

५ दिरदा-दिरदा-रा-दा-दा-र -दा-रदिरदिरदिरदा- 

1 


ऱ् ष्‌ 
रश र्‌ गदादिरदिरिदार्दारदा-दिरदिरदा र्दार्‌-दिर -दा- 
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या सरगम दध्ये बत्तीस: अक्षरं आहेत व सुरुवातीच्या गवर 
सम ठेविली आहे. आतां तिच्याखाली दा, दिड, दा, दा, इ० 


बोल लिहितो. 


धग ग ग मध न न ध?म ग स.नं. 
दा दा डा किड दा दिड दाडा दा दा डा. दिड. 
धं मं धं नं॥सगगग| स नं नं. स. 
दा दिड दा डा दादाडा दिड दा. दिड दा दा. 
गम कन । न ध. म ग 
दा दा डा दिड दा. दिड दा डा 
हीच गत आमच्या लेखनपद्धतीप्रमाणे ह्मणजे दा, दा, डा वगेरे 
बोल खालीं न लिहितां लिहून दाखवितो. 


॥गगगममघनननथ |मगसनंनं। धंमंमंथनं 


॥सगगगुग।सनंनंनंस|गमध नन। नधध मग 

उत्तम ग॒बय्ये बजवस्ये दा, डा, दिड, डू यांच्या ऐवजीं 
दा, रा, दिर, र्‌ असा उच्चार कारेतातः कारण, असं केल्यानें 
उच्चारास मृदुक्व्व येऊन गतींचा उपयोग गाण्याकडे कोरेतां येतो. व 
अशी गाइलेली गत तराण्यासारखी भासते. तात्पर्य, रागाची रचना 
करून सरगम करावी व गावी, सरगम खाली दा, दिड, दा, झ 
इ. बोऴ लिहून अथवा आहेत अशी कल्पना करून वाजवावे; ह्मणजे 
गती होतीळ. दा, दिड, दा, डा ह्मणजे तारांवर आवात; मग तो 
उलटा असा वा सुलटा असो, त्यांत विश्षेपसा फरक नाहीं. बीनावर 
गत वाजबिल्ली तर त्यांत जुने पद्धतीप्रमाणे डकार मुळींच नाही; असे 
असून दा, दिड, दा, डा साक ऐकूं येतात व गत बरोबर वाजल्या- 
अमाणें भास होतो, तेव्हां द व ड यांत फरक कसा होतो, ह नीटसे 
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समजत नाहो; कषणून आम्ही दा, दिड, दो, डा इ. बोळ काढून 
टाकिले आहेत, सांगावयाचे हणून इतकेच कां, तारांवर आवात 
करून व्रिज्षेष प्रकारचा ध्वनि उत्पन्न करावयचा. तथापि, जर 
कोणाप्त फरक समजत असेल, अथवा होतो असं चाटत असेल, त्यांनीं 
खुद्याळ फरक मानून गती वाजवाव्या. त्यांस ही नवीन रति 
उपयोगी पडेल. 
* सरगम ' फरण्यांची दुसरी पद्धाते. 

मार्गे सांगेतल्याप्रमाणे सरगम कारेतां थेतील ; परंतु दुसरी 
सोपी व फारच उत्कृष्ट पद्धति आहे, तिच्या सहाय्यानें वाटेल त्या 
रांगांत सहज सरगम कारितां येतील. 

नियम-रागाठळा लागणाऱ्या स्वरांमध्यें खंड पडल्यानं 
माधुयीची हानि होते व क्वचित्‌ म्रसंगीं रागाचे स्वरूपही बदलते; 
हणून मुख्य नियम समजावा की, होतां होईतो स्वरांमध्ये खंड पडूं 
देऊं नये; हणजे स्वर क्रमाने मागे किंवा पुढें धेत जावे. रांग 
संपमावयाचा त्याच स्वरावर सरगम संपवावी. ज्या स्वरापासून 
सरगेमची सुरुवात करावयाची असेल, त्या स्वरांच्या पुढचा किंवा 
मागचा एक स्वर घेऊन पुनः उलटावे व क्रमाने रागाला लागणारे 
सर्व स्वर घेऊन पुनः क्रमाने सुरुवातीच्या स्वरावर सरगम “संपवावी. 
ह्मणजे पुष्कळ सरगम सहज होतीळ. पुढचा किंवा मागचा जो स्वर 
बेतला असेळ त्या स्वसपर्यतच उळटावे. अशाने रागाला लागणारे 
सव स्वरांचा समावेश होईल. 

स्पष्टीकरण. 

राग हिंडोळ -स, ग, म, ध, न, सू; थाट 

गंमं धं नंसगमधनसृगृ एवढ्या स्वरांचा विचार 
करून दाखवितो, गपासून सुरवात करावयाची, तेव्हां असे दिसेल कीं, 
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गच्या पुढ मकडे जाण्यांसे एक मार्ग व गच्या मागे सकडे जाण्यास 
एक मागे, असे दोन मार्गे आहेत. दोन्ही मागीचा उपयोग कळूं. 
पथम गकडूंन मकडे जाऊन पुनः उल्टून धैपर्यंत जाऊं व क्रमाने 
गवर संपवू, ह्मणजे रागाचे सवे स्वर सरगभमध्ये येती 

१गपमगसने धनसग 

तसे सरगम कारेतांना गच्या पुढेचे दोन स्वर घेऊन उलटूयं 
सागाचे सवे स्वर घेऊन क्रमाने गवर संपवू 

रंगमधमगसनं सग 


अशाच प्रकाराने गच्या पुढीळे तीन, चार, पांच, स्वर घेत जाऊन 
सरगम करू 


रगमधनधंमंगसग; 

४्गमधनसनधमग; 

५गमधनसगृसनधमग 

यथपथेत ग्रच्या पुढचा एक एंक स्वर मिळवीत सरगम 
कल्या, आता गच्या मागचा एक एक स्वर मिळवीत सरगम करं 
गसगमधनधमग 
गसनंसगमंधमग 
गसनंधंनंसगमग 
गसनंधंमंधनंसग 

गसनंधमंगंमंधंनंस, ग; 

येणेप्रमाणे वाटेळे त्या रागांत सरगम करणे मळींचं कठीण 
पडणार नाहीं. या सरगममध्यें ज्या स्वरांची पुनरावृत्ती झाली आहे, 
छा केवळ स्वराच्या क्रमांन स्वर घेण्यापु्तींच झाली आहे. याशिबाय 
याच सरगममध्य़ं शोभेल व कानाला गाड लागेल अशा रीतीने 

वराचा उनरावृत्ती केल्यान मोठमोठ्या सरगम होतील हे 

उघडच आहे, 


- 0०८ /,९७ /“९॥ ,/*० 
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_ या पद्धतीन केलेल्या सरगम अगदीं बरोवर, उत्कृष्ट व 
सासर हातात 


स्वरांमध्ये खंड पाडूं नये अस सांगितलं, परंतु प्रथम सांगित- 
ठेल्या पद्धतीनें केलेल्या सरगमांतील़ स्वरांमध्यें खंड पडण्याचा 
संभव आहे, तथापि यामुळें त्या सरगम चुकीच्या व टाकाऊ होतीळ 
असें समजू नये. कारण, जरी त्या खडे सुरांत कानास गोड लागल्या 
नाहींत, तरी त्यांच्यांतील खंड अलंकारीक स्वराने भरून काढला 
हणजे त्या बरोबर होतीळ; इतकेच नाहीं, पण विशेष गोडद्दी ळागतील- 
अलंकाराचे स्पष्टीकरण अद्याप झाले नाहीं; क्षणून ही दुसरी पद्धती 
सांगितली. याच पुस्तकांत सोप्या गतीस अलंकार कसे लावावे ते 
दाखविलं आहे. त्याचप्रमाणे सरगममर्धाळ खंड अलंकारिक स्वराने 
भरून काढून त्यांचा उपयोग करावा 


गतींचा विस्तार. 

सरगम करावयाकरितां दोन पद्धती सांगितल्या. सरगमखालीं 
दा-दिड-दा-डा हे परिभाषिक बोळ लिहून सरगमपासून गती 
कराव्या हंही सांगितलें. सोप्या सरगम किंवा गती एकाच रार्गात 
य॒ तालांत पुष्कळ कराव्या व त्यांपेकी एका गतीस मूळ गत कल्पून 
बाकीच्या गती तिचा विस्तार क्षणून तिच्यांत मिसळून वाजवाव्या. 
मूळ मानिळेळी गत व बिस्ताराच्या गती यामध्ये फरक एवढाच 
कीं, मूळ मानिळेली गत पुष्कळ वेळां वाजवावी-जस्ले-परथम मूळ 
मानेळेडी गत एक दोन वेळां वाजवावी; नंतर विस्ताराची एक गत 
तिच्यांत मिसळावी व ती संपळी ह्मणजे पुनः मूळ गत वाजवावी व 
तिच्यांत विस्ताराची दुसरी गत मिसळावी व पुनः मूळ गत वाजवावी 
अशाच रीतीनं पाहिजे तितक्‍या गती मिसळाव्या. विस्ताराची गत 
मेंसळण्यास प्ारभ मूळ गतीच्या मुख्य समेपासून करावा. गतीचा 


छि 
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विश्तोर करावयाची हो तऱ्हा केवळ आम'च्या पद्धतीनें गती करून 
वाजविणाराक्ररितां प्रथम पायरीची होय. गतीचा विस्तार करण्यां- 
संबंधानें ओवानें पुढीळू भागांत येईलच. सुमरन तोरा, किंवा 
भन भज भत्र असं क्षणताना सुमरन तोरा, किंवा भज भज भव 
ह कडब झ्णून-आ ई-कऊ करून ताना मारितात व पुनः सुमरन 
'तोरा किंवा भज भज भव हं कडवे झणतात; व एक चीज बराच 
बेळ गातात; तर्सेच मूळ गंत-भज भज भव किंवा सुमरन तोरा 
यांच्या जागीं समजावी व विस्ताराच्या गती तानांच्या जागीं 
समजाव्या. विस्तार म्हणजे > वाढवून वाजविणे-ग्तीमध्ये दुसऱ्या 
गती 'मिसळणें-किंवा गतीमध्ये-गतींचें लहान लहान भाग मिसळणे 
यांस गर्तींचा विस्तार करणें हणतात; या लहान भागांस प्रथेकी 
तुकडा कणतात; रागाळा लागणारे स्वरांच्या प्रस्तारांतीळ प्रकारांना 
दा-दिड-दा-डाचे स्वरूप दिलं को तुकडे होता. 


सथप एका रागांत व तालांत चार गती करून त्यांपैकी 
एकोस मूळ गत कल्पून तिच्यांत बाकीच्या तीन गती मिसळून 
दाखवितो. ब नंतर विस्ताराच्या व तुकड्यांच्या दुसऱ्या तर्‍्हांचा 
विचार करूं. 


सरगम करावयाची दुसरी पद्धाते सांगितली त्यांवळीं हिंडोळ 
रागाच्या दहा सरगम करून दाखविल्या आहेतच. त्यांमेकी पहिल्या 


चार सरगमच्या चार गती आदितालांत करून एका गतीस मूळ 


गत कल्पून बाकीच्या तीन गती तिच्यांत मिसळून दाखवू, 
नसुना १ ला-ग, म,ग, स, नं, धं, नं, स, ग यांत 

वादी संवादी स्वरांना जास्त उच्चारण देऊन पुनः सरगम मांडली- 

गगगमगगगसनंनंधंनंनंसगग; 
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अशीं १६ अक्षरे झालीं. शेवटच्या गच्यापुढ एकच ग मिळ- 
विळा. प्रत्येक ठिकाणीं वादीस दोन व संवादीस एक मिळविळाच पाहिज 
असा नियम नाहीं. आपणास आदितालांत गत करावयाची आहे 
आदितालाच्या मात्रा चार आहेत म्हणून आपल्या गतींतील अक्ष- 
रांची संख्या चाराची पट असली पाहिजे. यावरून असं लक्ष्यांत 
ठेवावें कीं, अशी संख्या. नमेळ या बेताने वादी-संवादी-स्वराक्षर 
मिळवावी. /िंडोलांत गवर राग संपवावयाचा आह व. गत समवर 
संपवावी म्हणून पहिल्याच गवर सम ठेवूं; झणजे या. सरगमखालीं 


दिड-दा-दिड-दा-डा-दा-दा-डा हे बोळ अशा तऱहेने लिहू कॉ, 
खूण केलेला दा ( समचा ) पहिल्या गखाळीं येईल 

॥ग ग ग मग ग गस ।?न॑ न॑ंध.न 
दा दा डा दिड दा दिडददाढा दा दाढा दिड. 


नेस ग ग 
दा दिड दा डा 
रीच गत आमच्या लळेखनपद्धतीप्रमाण 
॥गगगमम।गगगगस |नंनधननंनससगग!| 
नमुना २ रा:-ग;म;ध,म;म,सनं, स, ग; यांत बादी 
संवादी स्वरांना जास्त उच्चारण देऊन पुनः सरगम मांडू-- 
ग, ग, ग, म, ध, म, ग, ग, ग, स, ने, ने, स, ग, ग, ग 
ही सरगम तालांत लिहून आमच्या ठेखनपद्धतीप्रमार्ण :- 
॥गगगमम।धममगग |गसननन।सग्ग॒गग 
ही दुसरी गत झाली. 
नमुना २ रा:-ग, म, ध, न, धा, म, ग, स, ग; यांत 
बाढी-संवादी स्वराल्षरं मिळवून- 
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ग, ग, ग, म, ध, न, न, ध, म, ग, ग, ग; स, ग; ग, ग; 
ही सरगम तालांत लिहून आमच्या लेखनपद्धतीप्रमाणे 
॥गगगयभम।धनननध ? मगगगग ।सगगगग 

ही तिसरी गत झाली. 
नयुना ४ था:-ग, म, ध, न, स, न, ध, म, ग; यांत 
वादी, संवादी स्वराक्षरं मिळवून 
ग, ग, ग, म, ध, न, न, स, न, न, ध, म, ग, ग, ग्‌ ग; 
ही सरगम तालांत लिहून आमच्या लेखनपद्धतीप्रमाणे 
॥गगगस्म।घध नननस| ननधमम। गगगगग 


क 


ही चवथी गत झाली. 


येणेप्रमाणे चार गती झाल्या. यांपैकीं पहिळी गत मूळ गत 
मानून तिच्यांत पुढीक तीन गती मिसळून दाखवितो. 

गत १ ली. 
॥गगगमम।गगगगस ? नंनंधंनेनं। नंससगग 

यापमार्ण गत दोन तीन वेळां वाजवून तिच्यांत दुसरी गत 
मिसळावी, व पुनः हीच गत वाजवून तिसरी गत मिसळावी व पुनः 
हीच गत वाजवून चवथी गत मिसळावी; झणजे तीन तुकडे झाले. 
या गतीची सुरुवात सम़वर आहे व मिसळावयाच्या गतीची सुरुवात 
समेवरच आहे. ह्मणून हे मिसळणे फारच सोय पडते. नेहमी गत 
मिसळणे ती समेपासून मिसळतात. विशेष जागेत लोक समेपासून 
किंवा काळापासून गत मिसळतात. ज्यांचा अभ्यास जास्त झाला 
असेल़ ते वाटेऴ त्या ठिकाणापासून तुकडे मिसळूं शकतात. वाटेळ 
त्या ठिकाणापासून गत कशी मिसळावी याचे एक उदाहरण 
दाखवितो. जव 
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॥गगगमम।गगगगस ? नंनंधेनेनं।नंससगग 

ही आपली मूळ गत आहे. ह आतां इच्यांत मध्येंच कोठून 
तरी दुसरी गत मिसळू. प्रथम सवे गत एक दोन वेळां वाजवावी. 
व पुढें ज्या ठिकाणापासून तुकडा घ्यावयाचा असेल तितकीच गत 
वाजवावी व तुकड्याची गत मिसळावी व तुकडा संपला झणजे उर- 
छेढी मूळ गत वाजवावी. जसे :-- 

॥ ग ग ग इतकीच मूळ गत वाजवून पुढें तुकडा घ्यावयाचा 
आहे तर या पुढें दुसरी गत-- | 
॥गगगमम ।धममगग ? गसनंनंनं।सगगगग 
मिसळली क्षणजे पहिल्या ॥ ग ग ग एवढाच भाग मिळून . 

॥गगगग।गगममध १ ममगगग । सनंनंनंस 

॥ ग ग ग ग येथें मिसळावयाची गत संपढी. तेव्हां मूळ 

उरळेली गत यापुढें वाजवावी. 
मम।गंगगगस ( नंनंधनंने।नससगग 
क्षणजे तालाला मिळती येईल. 

हे जे वर नमुने करून दाखविले, या वेगळाल्या गती नसून 
बास्तावेक एकाच गतीचे मकार आहेत, हे स्वरांच्या सारखेपणावरून 
सहज लक्ष्यांत येईल. कोणत्याही रागामध्ये एका स्वरापासून 
आरंभ करून क्रमानें एक एक स्वर मार्गे किंवा पुढें जाऊन रागा- 
मध्ये गत कशी घाजवावी हं पूर्णपणे समजावे झणून हीं उदाहरणं 
करून दाखाविलीं आहेत. पाहिली गेत मूळ कश्पून तिच्यांत दुसरी, 
तिसरी व चवथी गत मिसळावी झणून सांगितले; परंतु, दुसरी, 
तिसरी व चवथी या गती व पाहहली गत जवळ जवळ सारखीच 
आहे, असे असतां या गती मिसळूनं दाखविण्याचा उद्देश एवढाच 
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वो, गत कशी मिसळावी हे आह्यांला दाखवाबयाचे आहे. आही 
निरनिराळ्या गती मिसळून दाखविल्या असत्या, परंतु आक्षी केठेल्या 
गावर अवलंबून न राहतां ज्याच्या त्यानं गती. करून मिळाव्या, 
हं चांगळ, कशा मिसळाव्या हें आक्यी दाखविळेंच आहे, तात्पर्य 
अशा रीतीर्ने गत वाजविण्याचा पूणे अभ्यास झाल्यावर आयत्या वेळी 
कोणतेही स्वर घेऊन त्यामध्यें गती वाजाविण्यास मुळींच अडचण 
पडणार नाहीं. वाटेऴ त्या स्वरापासून गत सुरू करून एक एक 
स्वर मार्गे पुढें मिळवीत गेल्यानं गत बराच वेळ वाजावितां येऊन 
रागाचे स्वरूपही ठद्यांत येदेळ. गती, तराण्याच्या धर्तीवर गाइ- 
ल्यान किंवा दा-दिर-दिरच्या ऐवजीं ना-दिर-दिर वगेरे परि- 
भाषा वापरल्याने बाटेळ तितके तराणे गातां येताठ, उत्तम 
ततकाराला तराण्यांची तूट नसते, यांतीक़ मम हेंच हाय 

वादी,संवादी स्वराक्षरे मिळविल्यावर सरगमची अक्षर 
मोजावी व मत्येक मात्रेस चार अक्षरें या हिशेबाने सरगम'च्या अक्ष- 
रात किता मात्रा हातात तं पहावे, व त्या मानाने सहज जो ताल 
लागेळ त्या ताळांत लिहून गत तयार करावी. प्रत्येक मात्रेस चार 
अल्वर॑ दिळींच पाहिजेत असं नाहीं. वाटेल तितकी अक्षरें मात्रेस 
ठेवण हृ आपल्या खुर्षाचं काम आहे; परंतु प्रथमत: सोपें पडावे 
झणून चार अक्षरांचा सामान्य नियम सांगितला आहे. एखादे वेळीं 
आपण केलेल्या सरगममध्ये कांही असरें तालाच्या हिशेभाने जास्त 
आहत अस वाटल्यास सरगमच्या कांहीं अक्षरांचे पाय मोडून त्यांची 
किमत अश्या अक्षरा इतकी करावी; व गतींत अशीं अक्षरे एकास 
एक जाडून त्यांना ददेडचे खरूप द्यावे. जसें गम, मध, धन श्इ 
सारांश, आपणास हवी ती अक्षरांची संख्या करावी 

रगमच्या अक्षरांमध्ये अक्षरांची पुनरावात्ते केल्याने गत 
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चाटेल तितकी मोठी करितां येळ. जसेंगमगसनंधंनंसग 
या पहिल्या नमुन्यांत एकंदर नऊ अक्षरं आहेत. यामध्ये फारसा 
खंड न पडेल अशा तऱहूर्न अक्षरांची आवत्ति करून संख्या वाढविता 
गमगसनंधंनंसनंधंमंधंनंसग हीं पंधरा 
अक्षरं झालीं. यांत वादी-संवादी स्वराक्षर मिळवू. ग गग मग 
गगसनंने धंनंसनंथंमंधंनंनंस गग ग. वादी- 
संवादीचे लक्षण कायम सहीळ या बेतानंच अक्षेरे मिळविली आहेत. 
हीं अक्षरं चोवीस झाली, येणेंप्रमाणें वाटेळ तितक्‍या अकराची 
सरगम व गत करितां येईल. या सरगममध्ये प्रथमच सहा ग आळे 
आहेत व झवटी पुनः तीन ग आले आहेत, तरी कानाला कंटाळ- 
वाणं लागण्याचा संभव आहे, हणून स्वराक्षरं मिळविताना असें न 
होईल याबद्दह खबरदारी घ्यावी. ही गोष्ट लक्ष्यांत यावी म्हणून 
मुद्दाम वरच्या प्रमाणं सरगम करून दाखविली. आतां हींच अक्षरं 
( ग ) कमी करता. प्रथमचेच दोन ग कमी करतां क्षणजे रागास 
बाध येणार नाहीं, कारण, पुनः मच्या पुढे तीन म आले आहेत. 
हे कमी केलेले ग पुढें कोठे तरी दुसरीं दोन अक्षरें वाढवून भरून 
काहू. 
गमगगगसनंनंधंनंसनंनंधंमंधंमेधेने 
नस ग ग ग खूण केलेलीं अक्षरं वाढविली आहेत. ही सरगम 
विशेष गोड लागेल. याचप्रमाणे व्यवस्था करून वाटेल तितक्या 
लहान, मोठ्या सरगभ व गती करितां येतीळ हे उघड आहे. 
गतीचा विस्तार करण्याच्या दुसर्‍या तर्‍हा, 
नियम १ ला-गत अशा तऱ्हेने अवगत असली पाहिजे की, 
गतीच्या प्रत्येक बोलाचे स्थान अगदीं नजरेसमोर असलें पाहिजे 
तरच गतीचा विस्तार करितां येईल. आपण गत कोठे झोडिली व 
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तिची पूतता कोठपासून केळी पाहिने, हे ठळकपणे नजरेसमोर असलें 
पाहिजे. तात्पये, गत वाजवून खूप घटविली पाहिजे. 

नियम २९ रा-गतीची ठाय-दुगण-चौगुण करणें. 

नियम ३ रा-ठाय, दुगुण इ. बोलांचें मिश्रण करणें. 

नियम ४ था-प्रत्येक अक्षराचा हिशेब करणे, 
“ _ गर्तामध्यें ताळ देतांमा एका आघातापासून दुसऱ्या आाघाता- 
प्रयेत चार अक्षरं ( एक मात्रेळा ) असा हिशेब ठेविला आहे. 
समजा, एक मात्रेस एक सेकंड लागतो आहे, तरी एका सेकंडांत चार 
अक्षरें झणावयाचीं व तालाचा आघात एक द्यावयाचा, आतां गतीची 
ठाय करावयाची आहे तरी एका सेकंडांत चाराच्या ऐवजीं दोन 
भक्षरं झणावयाची, परंतु तालाचा ठोका एकच ठेवावयाचा. 

ठायीची ठाय करावयाची असल्यास एका स्षकंडांत एक 
अक्षर म्हणावयाचे; परंतु तालाचा ठोका एकच ठेवावयाचा. 

दुगण करावयाची असल्यास एका सेकंडांत आठ अक्षरे 
म्हणावयाची, पण, ताळाचा ठोका एकच असावयाचा. 

चौगुण करावयाची असल्यास एका सेकंदांत सोळा अक्षरे 
झणावयाचीं, पण ताळाचा आघात एकच असावयाचा. 

अक्शा प्रकारानं अभ्यास केला कीं, प्रत्यक गतीची ठाय- 
दुगुण, इ. करण्याचा अभ्यास होईळ. हा अक्षरांचा हिशेब झाला. 

एका आघातास चार अक्षरं हे साधारण लयीचें मान 
होय, याशीं सवे हिशेब मिळता आणावा 

साधारण लयींत गतीचे एक आवर्तन हो 

दुगण केली असतां गतोचीं दोन आवतेने हो 

गुण केली असतां गतीची चार आवतेनें होती 
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ठाय ल्यीमध्ये गर्ताचें अर्धे आवर्तन व तालाचे एक 

आबतेन होईल 
_ ठाःयीच्या ठायींत गतीचे पाव आवर्तन व तालाचे एक 

आवतन होईल; झणजे ठायीच्या ठायींत संपूर्ण गत वाजविण्याला 
साधारण लयीमध्ये होणाऱ्या तालाच्या आवतेनाच्या चोपट आव- _ 
तेने होतील. ० . 
अक्षरांचा हिशेब पक्का लक्ष्यांत ठेवावा, ह्मणजे वर लिहिलेल्या 
पांच लयींचे मिश्रण करणें कठीण जाणार नाहीं. 

समजा, गतीचीं सोळा अक्षरे आहेत. यांत प्रत्येक माल्रेस चार 
अक्षेरं या हिशेबाने चार मात्रांत गत संपविण-साध!रगण. लय 

प्रत्येक अघघातास ( मात्रप्त) आठ अक्षर या हिशेबान दोन 
मात्रेंत गत संपविर्णे-दगण. 

प्रत्येक मातेस सोळा अक्षरं या हिशेबाने एक मात्रेत गत 
संप्बिण-चोगण 

प्रत्यक मात्रेस दोन अक्षरं या हिशेबाने आठ मात्रांत गत 
संपविर्ण-ठाय 

प्रत्येक मात्रेस एक अक्षर या हिशेबाने सोळा मात्रांत गत 
संपविणे हणजे ठायीची ठाय होय. 

प्रत्येक मात्रेमवीऊ आवकाश मात्र सवेत्र सारखाच असला 
पाहिजे. | 

आदितालांत समेपासून पुन्हा समेययेत ( एक आवतेन ) 
चार मात्रा होतात. हणून चाराचा हिशेब सांगितला आहे 

गतीचीं अक्षरं व तालाच्य़ा मात्रा या हिशेबाने ह्‌ प्रमाण 
फिरवावे 

ठाय व ठायीची ठाय या दोन लयीचा उपयोग अलंका- 


रिक गतीमध्ये करणं विशेष साथीचं ( रंजन करणारं ) आहे. . 
ढं 
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लयीर्चे मिश्रण. 

गतीची पाहिलीं बारा अक्षरं साधारण लरीमध्ये वाजवाबींत 
च सेबटच्या चार अक्षरांच्या वेळीं, पांच, सहा, सात, आठ किंवा 
अधिक अक्षरे भरून तालाचा ठोका पूर्ण करणें. अथवा शेवटील चार 
अक्षरें दोन वेळां वाजविणे पण ताळाचा ठोका मात्र एकच असला 
पाहिजे. 

गतीची आठ अक्षर साधारण ल्यींत वाजवून बाकीच्या 
अक्षरांची संख्या वाढवून तालाचे ठोके पूणे करणे; 

गतीची चार, अक्षरे साधारण लयींत वाजवून बाकीच्या 
अक्षरांची संख्या वाढवून ताळाचे ठोके पूण करणें, 

अक्षरांच्या संख्येच्या मानानें स्वर बढढून अक्षसंची संख्या 
मरावी. कारण, जर आपली गत सोळा अक्षरी असेल, व. तिच्यांतीळ 
बारा अक्षरें चवथ्या ठोक्याला द्यावयाची आहेत, तर आपल्यापाशी 
गतीची चार अक्षर शिल्क आहेत; पण ही (८ ) संख्या भरून 
काढण्यास रागाला लागणारे स्वरांपेकी जवळपासची चार अक्षरं 
त्यांत मिळवावी व त्यांनाही दा-दिड-दा-डाचं स्वरूप द्यावे. 
अथवा दुसरीं अक्षरे न मिळवितां तींच चार अक्षरे दोनदां वाजविली 
तरी चालेल. तात्पये, दुगुण, चोगुण, ठाय वगेरे लीचे मिश्रण 
करून वाजविळें तरी तालांत मात्र चुकू नये झणजे झालें. 


नयुन्याकरितां गतीच्या पांच लयीची उदाहरणें. 

साधारणलय- | 
॥गगगमम।गगगगस! नंनंधंनन।नंससगग 

दुगुण- 
'कऔगगरममगगगगस।नंनंधंनंननंससगग. 
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चोगुण- 
॥गगगमंमगगगगसनंनंधंनंनंनंससगग 
ठाय- 
॥गग।गमम!(गगग।गस॥नंनं।धंनंने | नं सस । 
गंग 
, ठा्यांची ठाय- 
॥ग।ग९ग।मम॥ग।गगर!ग।स॥नं। नं ॥ धं । नंनं 
॥नॅ।सस|[ग।ग 
एका गर्तींचा विस्तार :--ठाय-दुगुण वगेरे लयामध्यें व 
ळ्यींचे मिश्रणाने निरनिराळ्या गती व गर्तीचे लहान भाग 
मिसळल्याने पुष्कळ होतो. व गते बराचे वेळ वाजवितां. यते 
अते आक्षीं सांगितलें तरी त्यांचे एक उदाहरण लिहून दाखवितो. 
जो हिशेब एका छयीला ळावावयाचा, तोच हिशेब संवे लयींना 
छ्ञावावा, हें सांगावयास नको. हिंडोल रागांची एक गत घेऊन 
तिच्यामध्ये दुगुण ल्यीर्चे मिश्रण कसे करावें तं सांगता, 
गत--राग हिंडोल-तालं-आदि. 
॥गगगमम।धनननध 
१ मगसनंनं।धंनंनंनेस 
अक्ी एक गत घेतली, आतां या गतीची दुगुण करावी. 
॥गगगममधनननध 
।मगसनंनंधेनंनंनंस 
१ गगगममधनननध 
।मगसनंनंधंनंनंनंस 
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आतां हीत दुगुणीचे मिश्रण करूं झणजे प्रथम बारा अक्षरे साधारण 
ल्यींत दाजवून शेवटचीं चार अक्षरें दुएणींत वाजवृं. जसे :-- 
॥गगगमम।धनननध |मगस नंनं येथपावेतो साधा 
रण लय झाढी. आतां. शेवटची चार अक्षरे दुगुणींत लिहावी, 
।धं नंनं न स थे नंने नं स हणजे गत बरोबर तालांत येईल. 
मार्गे असे सांगितळं आहे काँ, हीं अक्षरं एका आघातांत दोनदां 
वाजवावी किंवा यांत दुसरी चार अक्षश/' मिळवावी ( जवळची ) 
तर तसे करूं. ॥गगगमप।धनननध ९ मगस नंनं 
इतकी गत बाजवून शवटच्या आघातास ८ अक्षर ठलिहावयाची. चेदीं 


आपलीं चार आहेत. धं नंने नं स य़ांत आणखी चार मिळवू 


न॑ नने धे स हणजे शेवटल आघातास । ध नंनंनसनंनंनं धस 
अश्लीं आठ अक्षरं झालीं. प्रस्तार भेदानं हीं अक्षरे बदलली ह्मणजे 
खालीं लिहिलेप्रमाणे शवटची आठ अक्षरं ( एका आघातास ) 
होतील. 
।धनननसधंससनंनं२ 
।धंनंनंनंससधंधनंनं३ 
।घेनंनंनंसनंनंनंसधं४ 
।धंनंनेनंससनंनंनंध९ 
।धेननंनंसनंधंथनंस६ 
येणेंप्रमाण शवटच्या ४ अक्षरांची आठ अक्षर केलीं. आतां 
हेली आठ अक्षरं साधारण लयीत वाजवून पुढीळ ४ अक्षरे 
दुगुणींत घेऊन पुनः शेवटची चार अक्षर साधारण लयींत वाज- 
वावी. जसं- 
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॥गगगमम।धनननध 
एवढी गत वाजविली हणजे पुढील चार अक्षरं दुगुणींत- 
>मगसनंनं।मग स नंनं धेऊन शेवटच्या आवातास 
॥ धे ननं न॑ स बेतला कीं गत बरोबर तालांत येईल, आतां ॥ म ग 
सनंनं।मगस नंनं अश दुगुण लिहिली, त्याऐवजीं मग स 
नैन याला वरील मरमाणें निरनिराळीं चार अक्षर मिळवू, ह्मणजे 


घुढीलप्रमाणं प्रकार होताल 
०प्रगसनंनंगमसननर२ 


मगसनॅनमसगनन -़ 
मगस नन समगनंन ४ 
१मगसनंनंगसमनंनं५ 
९मगसनंनंसगमनंनं६ 
५मरगसनंनंमग नं सस ७ 
१मगसनंनंगमनंसस€ 
१९मगसनेनम नंगसस« 
]मगस न्‌नं नंमगसस १० 
१मगसनेनंगनंमसस ११ 
1 मगस न्‌न नंगम स्‌स १२ 
१मगसनंनंमसनं गग १९ 
[मगस नन समन ग्ग्‌ १४ 
।मगसनंनंमनंस गग १५ 
(मगमसनंननंमस गग १६ 
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(मगसनंनंसनंम गग १७ 
[मगसनंनंनंसम गग १८ 
ऐमगसनंनंगसनंमम१९ 
(मगसनंनंसगनंमम२० 

([मगसनंनंगनंसमम२१ 

[मगस नेनं नंगस मम र्र्‌ 
!मगसनंनंसनंगमम२२३ 
१मगस नन नेस ग मम २९ 

येणेप्रमाणे प्रकार झाले; आपण गत वाजवितांना यांपैकी 
बाटेळ तितके घेऊन गत वाजवावी. 

आतां गतीची पंहिलीं चार अक्षरे साधारण लयीत वाजवून 
पुढील ( चार ) अक्षरांची दुगुग करूं व पुढील < अक्षरे साधारण 
ढयींत वाजवूं. जसें- 

॥गगग मम हीं अक्षरं साधारण लयींत वाजविली व 
पुढची अक्षरे (चार) दुगुणींत। ध नन न ध ध नन न थ वाजवून 
पुढील आठ अक्षरें साधारण लयीत वाजविली झणज़े गत तालांतच 
वाजेल. जस- 
॥गगगमम।ध्रनननधथनननध|(मगसनंनं 
धंनंनेनंस 
आतां दुगुणीच्या अक्षरांत वरील प्रमाणें फेर किती होतो 
तो पाहूं- 

।धनननघधनधधनन 
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- याशिवाय आणखी परकार शक्य. नाही, हें लक्ष्यांत येईलच, 

याचप्रमाणें पहिल्या चार अक्षरांची दुगुण करून पुढील अक्षरे 
(१२) साधारण ल्य़ींत लिहावी 

॥गगगममगगगमम।धनननध |? मगसनंनं 
। ध॑ नंनं नं स याही दुगुणींत फक्त ॥गगगममम ग ग गग 
एवढाच प्रकार शक्‍य आहे. 

येणेप्रमाणे गतींतील कोणत्याही चार अक्षरांची दुगुण कर- 
ण्याचा विचार झाला. नेतर आठ अक्षरांची-बारा-अक्षरांची दुगुण 
यांच ध्तीनें करावी. सर्व गत दुगुणींत वाजवावी हे मागे सांगितलें 
आहेच. याच हिशेबाने चोगुण पण करावी. खडे सुरांत वाजवि- 
ण्याच्या गतीत ठाय व ठायीची ठाय या ल्यींचा उपयोग करू 
नये. कारण, त्यांत अक्षरांवर विराम जास्त द्यावा लागेल, तं कानास 
'गोंड लागणार नाहीं, पुढील भागांत या ल्यींचा उपयोग अलंका- 
रिक गतींच्या प्रकरणांत करूं. 

तात्पर्य--गती करून त्यांचा विस्तार वर दाखविलेप्रमाणे 
करावा. प्रस्तुत पु तकाचा अभ्यास करणारास गतींची एवढी माहिती 
पुरें आहे. जास्त माहिती योग्य जागां यइलच 

१ गत वाजवावी. 

२ तिच्यांत दुसरी गत मिसळावी 

३ दुगुण ओळी-ओळीनें करीत सवे गत दुगुणींत वाजवावी 

४ ओळी ओळीनं ( ४-८-१२-अक्षरांची ) चागुण करीत 
सवे गत चोगुणींत वाजवावी. 

दुगुण अथवा चोंगुण ज्या ज्या भागाची करावयाची, त्या 

त्या भागांत प्रस्तार भेदानं अक्षरांचा फरबुदळ करावा. 
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याशिवाय निराळे तुकडे ( विषम लयींत ) मिसळणे. झाला- 
ठोक वगेरे मकार गतीचा विस्तार करण्याचे आहेत त्यांचा विचार 
या भागांत केला नाहीं, 
अलंकार. 
संस्छृत अेथांत अलंकाराची व्याख्या दिली आहे ती :- 
विशिष्ट वणेसंदभेमलंकारः प्रचक्षते ॥ या व्याख्येपासून जो सरळ 
अधब्रोध होतो तो न समजल्यामुळे पुष्कळांचा घोंटाळा झाळेळा 
दिसतो. अलंकाराच्या चार जाती सांगून त्यांचीं उदाहरगें हणून 
जे स्वर दिळे आहेत, ते तसेच गाणे हणजे अलंकाराचा उपप्रोग 
करणें असे त्यांचे मत झाळे असावे असं दिसतं. संस्कृत ग्रंथ- 
कृत्यीत तरी कोणी ६६, कोणी ६२, कोणी ५६, कोणी २५ व कोणी 
तर १ अशीं अलंकाराचीं उदाहरणें दिलीं आहेत. याचें कारण 
प्रस्तार भदाच्या सहाय्याने हवे तितक अलंकार कारेतां येतात. 
परंतु त्या सवीचा समावेश चार जातींत होतो. ह्मणून त्या चार 
जाती स्पष्ट समजावून सांगितल्यावर एकच उदाहरण दिलें काय 
किंडा अनेक उदाहरणं दिलीं काय, हिश्ब एकच हातो 
-' आह्मी छायालग रागाची व्याख्य़ा देतांना असे सांगितलं की, 
छायालग रागांत कांहीं विशिष्ट स्वरांची छाया उपयागांत आगिली 
असते, हणजे त्या स्वरांवर उच्चारण न देतां ते स्वर आकारांत 
घ्यावयाचे असतात, वाद्यांचे पारिभाषेत बोलावयाचे हणजे ते स्वर 
नखीच्या आघातानं उत्पन्न करावयाच नाहींत. ते स्वर तार ताणून 
अथवा बोटें उंडवून डाव्या हातान काढावयाचे असतात, नखीच्या 
आघाताने किंवा स्वरांवर उच्चारण न देतां काढावयाचे स्वरांसं 
अलॅकारिक स्वर हणतात. अर्कारिक स्वरांचा उपयोग मुख्यतः 
स्करांच्यामध्ये पडलेला खेड भरून काह्मवयाकारेतां .आहे.. शिवाय 
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रागाला लागणारे स्वरांमध्यें विशेष प्रकाराने ताना वेण्यास सुद्धां 
अलंकार ह्मणतात. आतां हा अर्थ संस्कृत ग्रंथांत दिलेल्या व्याख्ये- 
पासून कसा निघतो तं पाहूं. 

विशिष्ट-विशेष प्रकारचा. 

वर्ण--गाण्याची क्रिया. 

संदभभेमू-संबेध 

अलंकारः प्रचक्षते-अलंकार ह्मणतात 

गातांना ज्या एका विशेष प्रकाराने स्वरांचा परस्पर संबेध 
जोडतात त्याला अलंकार म्हणतात. अलंकारविरहित जें गाणे 
ते सरगम गाणें होय. सरगममध्यें जास्त सोन्दय आणण्यास 
सरगम मधील प्रत्येक स्वराचा पुढील स्वरांशीं एका विशेष प्रकारच्या 
पद्धतीने सेबध जोडणे त्यांस अलंकार हणतात 

विशेष स्पष्टपर्णे सांगावयाचे हणजे कोणत्याही स्वराचा दुसऱ्या 
स्वरांशीं आकाराने अथवा मेंडेने संबंध जोडणं त्यास अलकार 


ह्मणतात, 
अलंकाराचे भेद. 


अलंकाराच्या जाती चार आहेत. 


-स्थायी :-स्वरांवर विराम केला असतां (लांबविला अथवा 
र ७५७७ ००७ २ €, श्र 
पुनरूच्चारण केळे अतततां ) स्थायी अलंकार होतो 


-आरोही-आरोहणांत 
अलंकार होतो अलकार घातळा को तो आशेही 
-अवरोेही :-अवरोहणांत अलंकार घातला की 3 
रोही 3“ क ७ त्‌ल 
रोही अळंकार होतो. कोता अव- 
५ 
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४-आरोह-अवरोहणाच्या मिश्रणांत अळंकार घातला कीं 
तो संचारी अलंकार होतो. 

मुख्यतः अलंकार चारच आहेत व त्यांच्या मुळेच गाण्याच 
मुख्य प्रकार चार झाळे आहेत. या चार प्रकारांची पूणे माहिती 
झाली कीं, आपणांस पोटभेद ह्मणून वाटेळ तितके अलंकार कारितां 
येतील ह्मणून या चार प्रकारांचा विचार कळू. विशेष स्पष्ट समजावें 
ह्मणून सतार किंवा बीन यांच्या उदाहरणाने खुलासा करितो. 

१-सतार किंवा बीन घेतला असतां पडद्यावर तार ताणून 
( उलट किंवा सुलट ) स्वर उत्पन्न करावे लागतात, त्यांस प्रेंड 
हणतात. मॅड हा पहिला अलंकार. 

२-पडद्यांवरून घर्षेणांने ( बांटें उडवून ) स्वर उत्पन्न 
करितात त्यांस जमजमा हणतात. हा दुसरा अलंकार. 

३-मेंड व जमजमा यांच्या मिश्रणाने तिसरा अलंकार 
होतो. 

४-स्वरांचे आंदोलन करणें हा चवथा अलंकार. आंदो- 
ळून जलद ल्यींत केळे कीं कंप होतो. आंदोलन व कंप यांचे- 
योगाने गाण्याच्या निरनिराळ्या तऱ्हा होतात. 


अलंकाराचे पोटभेद. 


अलंकाराच्या उदाहरणांत कोणी ६६, कोणी ६२, कोणी ५६, 
कोणी ४५, कोणी २५ व कोणी १ अशीं उदाहरणें दिलीं आहेत, 
असें आह्मी सांगितलें; याचें कारण वर दिलेल्या चार अलंकारांचे 
पोटभेद प्रस्ताराच्या सहाय्यानें अनेक होतात त्यांतून वाटेल त्यानं 
वाटेळू तितकीं उदाहरशे दिलीं आहेत. हीं उदाहरणें कशीं करावीं 
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यांची मोडणी सांगिंतळी हणजे झालं; प्रत्येक उदाहरणास नाव 
देळेंच पाहिजे असें नाहीं. ( नांवासंबंधाने रागांच्या नांवासबध दिललं 
विवेचन पहा ) 

सरगमापध न सृ असे स्वर मांडळे ( यांतच आणखा 
सप्तकें मांडिली कीं, जास्त प्रकार होतील हें सांगावयास नको ) 

१ व ते अलंकारांत गाइले हा एक अलंकार झाला 

२ आतां एक स्वर सोडून एक स्वर धतला कीं आणखी एक 
प्रकारचा अळंकारझाला. असे-्स ग, रमा, गप, मा थ, प न, 
ध, स॒ इ. इ. 

३ याचप्रमाणें दोन स्वर सोडून पुढचा स्वर घेतळा. जर्स- 
समा, रप, गध, ३. 

9 याचप्रमाणें ४-५-९-७ स्वर सोडून पुढचा स्वर ध्यावा 

७ स्वराची एक वेळ आवृत्ति करण. जस-स स, रर, 
गग, मामा, इ. ६ 

६ याचप्रमाणे पुष्कळ वेळां आवृात्त करावा, जसं-स स स, 
रंरर, गगग; मामामा, ३. 

आतां प्रंस्ताराचा उपयोग करून मकार करू तीन स्वरांची 
६ उदाहरण करून दाखविता हणजे बाकीच्या स्वराचा प्रस्तार उप 
योगांत आणितां येईल- 

शसरग, रग मा, गमाप, मापध६ई. ३. 

२रसग, गरमा, मागपः पमाथ नि 

शइसगर, रमाग, गपमा, माथपई६ई. ई. 

३गसर, मारग, पगमा, धमापई.ई 

५रगस, गमार, मापग, पथमाई. इ. 

६इगरस, माग र. पमाग, धपमा ३. इ. 


[1 ६८ ] 
याप्रमाणे वाटेल तितक्या स्वरांनींयुक्त अळंकार अनेक करितां 


येतील. यांच्यांत स्वरांत मागेपुढे जाऊन आणखी परकार कारेतां 
येतात. 


१ एक स्वर पुढें जाऊन पुनः पहिल्या स्वरावर येणे. जसें-- 
सरस,रगर,गमाग,माप मा, पध प, इ, इ. 

२ एक स्वर पुढें जाऊन पाहिल्या स्वरावर येणें, पुढे दोन 
स्वर पुढें जाऊन परत क्रमाने पहिल्या स्वरावर येणे, पुढें ३ स्वर 
पुढें जाऊन अर्सच क्रमानें परत पाहिले स्वरावर येें व याच क्रमानें 
स्वर वाढवीत क्रमाने परत पहिले स्वरावर येणे, जसें-स र स, स 
रगरस, सरगमागरस, सरगमापमागरस, 
सरगमापधपमागरस, सरगमापधनधपपा 
गरस, सरगपापधनसनधपमागरसई.हइ. ह्‌. 


२ यांतच पुनरावृत्ति कर्ण. सरगरसरग, रग मा 
गरगमा, गभापमागमाप, मापधपमापध इ. र्‌. 

४ अशाच तर्‍हेनें वाढवू. सरगमागरस रग मा, 
रगमापमागरगमाप, गमापधपमा ग मापध 
इ. इ. इ. 

सारांश, आपणास वाटतील तितके प्रकार सहज कारितां येतील 
हें वरील मोडणीवरून लक्ष्यांत येईल. मुख्य मुद्दा एवढाच की, हे 
स्वर अलंकारिक ( ह्मणजे आकारांत-मेंडेनें ) गावयाचे. रागास जे 
स्वर लागत असतील तेवढ्याच स्वरांत अश्या प्रकाराने अलंकःराचे 
मकार करून उपयोगांत आणावे. पुढी भागांत कवित्वांचा 
विचार कारितांना अलंकारांविषयी विशेष विस्तृत विवेचन करूं व 
त्यांचा उपयोगही करून दाखवूं. 
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अलंकाराची लेखनपडति. 

१ अलंकारिक स्वर लिहितांना लहान अक्षरांचा उपयोग 
करावा 

जो स्वर लहान अक्षरांत लिहिला तो आकारांत गावा; व 
वाद्यांत नखीच्या आवाताशिवाय डाव्या हातानें मंड खेचून किंवा बोटें 
उडवून उत्पन्न करावा 

उ०-सरग-यांत सवर नखीनें आघात करून रग हे स्वर 
( लहान अक्षरांत लिहिलेले ) मेंडेन उत्पन्न करावे. 

सृनधप-यांत प्रथम पच्या पडद्यावर सु इतकी तार 
ताणून आघात करावा व उलट मेंडेने न धर प हे स्वर काढावेत. 

सरसरसरस-यांत सवर नखीचा आघात करून रपर्यंत 
मेंड खेचावी व पुनः तार सवर परत आणावी व पुनः रपर्यत 
खेचावी व पुन सवर परत आणावा. ३. 

बारीक आक्षरांखालीं -“- अशी रखा घातली असल्यास ते 
स्वर जमजम्यानें ( पडद्यांवर बोटें उडवून ) काढावेत. जसं- 
सरम, सतधप, सरसरसरस. ज्या अक्षरांखालीं । अशी खूण 
असेल तें अक्षर हालल्यासारखे करावें. जसें- स, र,गइ. इ.इ 
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तात्पर्य, मोठया अक्षरांवर नखीचा आघात करावयाचा व 
बार्राक अक्षरें डाव्या हातानं मेडंत अथवा जमजम्यांत जशी लिहिली 
असतील तशीं वाजवावी 

गातांना-मोठया अक्षरावर--सरगम-गत-चीज--यांच्या अक्ष 
राचें उच्चारण ठेवावे व बारीक अक्षर आकारांत गावा 

कठीण गतीविषयीं. 

सोप्या गतीमध्ये रागांस योग्य त्या अलंकारांचा उपयोग 

कळा हणजे कठीण गती होतात. 
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अलंकार घालावयास नियम 

१ अलकाराचा उपयांग कारेतांना मूळ बोलाचें स्वरूप 
बदलतां उपयोगीं नाहीं. जसे-दिड या बोलावर कोणताही अलंकार 
घालावयाचा नाहीं; कारण, त्यावर अलंकार घातल्यास दिडचें स्वरूप 
बदलेल 

२ अलंकाराचा मुख्य उपयोग स्वरांमध्ये पडलेला खंड 
भरून काढावयाकरितां आहे. जसं-हिंडोलांत मच्या पढं ध, 
येता, न आला असेल अशा वेळीं म व न, यांमधील ध स्वर न 
घेतल्याने जो खंड पडतो तो भरून काढण्याकरितां मवर धपयेत मेड 
खेचून ( मध ) नशी संबंध जोडिल्यानें मधील खंड भरून येईल 
इतकेंच नाहीं, तर विशेष गोडही लागेल. रागामध्ये आलाप घेण्यास 
जोड घेणें असे जे नांव पडळें आहे तें या प्रकाराने स्वरांचा संबंध 
जोडण्यावरूनच पडलें असावें. | 

३ यावरून असं लक्ष्यांत येईल कीं, अलंकाराची योजना 
करण ( आरोहण व अवरोहणांत ) क्रमाने पढील स्वरांवर व मागील 
स्वरांवर अवलंबून आहे 

४ याच्याच पुढ गाण्याच्या चार तऱ्हा सांगितल्या आहेत, 
त्यांपकां आपण ज्या रागांत गत तयार केली असेल, त्या रागाला 
कोणंत्ती तर्‍हा लागूं पडते तं ठरवून त्या तऱ्हेचे ( मेंड अगर जम- 
जमा ) अलंकाराची योजना करावी. 

६ प्रथम एका स्वराच्या मेंडेईतकाच अलंकार उपयोगांत 
आणावा; मग दोन-तीन-चार-पांच स्वरांची मेंड खेचण्याचा 
अभ्यास करावा 

६ अलंकारिक अक्षरांना तालाच्या हिशेबांत किंमत नाही; 
क्षणज ज्या स्वरावर अळंकार घातला असेल त्या स्वराची ताला- 
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मध्यें जी किंमत असेल ती, अलंकार घातल्यावर सुद्धां कांयंम॑ 
राहिली पाहिजे. जसे-ग या स्वराची एका अक्षराइतकी किंमत आहि- 
गवर-ग म, गम घ्‌, गमध त्त गभमग मग म, गमधनधम ऱ्ि 
कोणताही अलंकार वातला तरी ती मेंड एका अक्षराच्य़ा अवका- 
शांत वाजविली पाहिजे. हे प्रथम जड जाईल, म्हणून क्रमाक्रमाने 
स्वर वाढवून मेंडेचा अभ्यास करावा. 

७ गर्तीत-चिजञेत किंवा सरगममध्ये अलंकार घालितांना 
प्रत्येक स्वरावर अळंकार घातलाच पाहिजे असं नाहीं. कानाला 
गोड लागून, गतीचें सोन्दये वाढेळ व रागाला शोभा येईल, या 
बेतानं अलंकारांचा. उपयांग करावा 

उदाहरणार्थ-भूप रागांतीळ एका सोप्या गतीत अलंकार 
घाळून दाखवितो. 

सस। रर्ररग॥पधध 
सस।धधधपग!ररर 

ही भूप रागांतीळ एक सोपी गत आहे. या गतीत प्रत्येक 


अक्षराचा विचार करून अलंकार याजू, 
दिंड ( सस ) यावर अलेकार घालावयाचा नाही 

२ दा ( र.) यावर अलकार घालावयाचा. प्रथम अला 
विचार केला कीं, यावर कोणकोणते अलकार शर्कय आहेत. यापुढें 
रर क्षणजे र आहे, तेव्हां असे स्पष्ट दिसत कीं, पुनः रच्याजबळ 
येईल असाच अलंकार घातला पाहिजे, भूप रागांत केवळ मंड 
6 घवपदाच्या पदतनि* ब विटिकॉशाचा "क्राप, कराव्यात 
हणून आपण घालावयाचे अलंकार त्याच धर्तीवर असले पाहिजेत 
तेव्हां रवर तार ताणून गपयेत ( र" ) मंड घेतठी तरी एक अळं 
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कार हाइ, ( रगर ) अशी मेंड घेऊन पुनः रवर आलें तरी चालेल 
किंवा एक एक स्वर वाढवून- 

रगपग रगपगर, रग्पवपगय, दूगपधप 
ग र, अशा मेंडाही बसतील, किंवा रगरगरग र अक्षी किंवा 
अशाच प्रकारची आवृत्ति करून पुनः रवर येतां येईल. यांपैकीं 
आपल्या अभ्यासाच्या मानानें आपणास झेपेल तो प्रकार योजावा 
नवान अभ्यास करणाराकरितां म्हणून आपण एकच स्वराची मॅड 
र"र उपयोगांत आणूं, पुढील सवे स्वरांसंबंधी हाच हिशेब लक्ष्यांत 
ठेवावा. 

२ दिड ( रर ) यावर अलंकार नाहीं 

४ दा (र) यापुढें गवर जावयाचे आहे, हणून रवर 
आधात दऊन गपथेत मंड घ्यावी. हा अलंकार योग्य आहे-रंग 

५ डा(ग) यापुढे पवर जावयाचे आहे, तरी गवर आघात 
देऊन पपयेत मेंड खेचावी, हा अलंकार योग्य आहे-गप 

९ दा (प) यापुढे धवर जावयाचे आहे, तरी पवर आघात 
दुऊन धपयेत मंड खंचावी-पध 

9दा(ध) यापुढ पुनः धवरच यावयाचें आहे, तरी धवर 
आधात देऊन स्रपयेत मेंड खचून तशीच परत धवर आणावी-धसध 
उढाळ धच्या पुढ सवर जावयाचे आहे, तरी त्यावर अलंकार ठेवि 
छाच पाहजे; कारेतां या धवर अलंकार न ठेविला तरी चालेल, 

८ डा (ध) यापुढं सवर जावयाचे आहे, तरी धवर आघात 
देऊन सपत मेंड ध्यावी. धस 

९ दिंड ( सस ) यावर अलंकार नाही 

१०दा(ध) याच्या पूर्वी स आल्रा आहे, म्हणज सपा 
सून धवर यावयाचे आहे, हाणून धच्या पडद्यावर सुपयेत तार 
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ताणून आश्रात द्यावा व उलट मेंडेने धवर यावे, हा अलंकार येग्य 
आहू. सध, 

११ दिड ( धध ) यावर अलंकार नाहीं 

१२ दा (प ) धपासून पवर यावयाच आहे, म्हणून प्रथम 
पवर धपर्यत तार खचून आवात द्यावा व उलट मंडेने पतर यावे 
धप. 

१२ डा (ग ) प्पासून गवर यावयाचे आहे, हणून प्रथम 
गवर पपयेत तार खंचून आघात करावा व उलट मंडन गवर याव. 
पग. 

१४ दा (र) गपासून रवर यावयाच आहे, हणून प्रथम 
रवर गपर्येत तार खंचून आघात द्यावा व उलट मडन रवर याव. 
गर. 

७ दा ( र) मागीळ बोल र आहे व पुढील रच आहे, 
तेव्हां ( २ रे बोलाप्रमाणे ) रगर हा अलकार घातला 

१६ डा ( र ) यावर गत सैपली आहे, तरी यावर अलंकार 


य. 


द न 0 


2:५६. *२ 


लाहता :-7 
० 
। 


आतां सवे गत आमच्या लखनपद्ध ह्‌ 
सूध धध धप पग 


ने 
सस । रगर रर रग गप ॥ पध ध्व थर ससा 


। गर रगर र 

येणेप्रमाणे गतामध्ये अलकार घाळून कठांण गता कराव्या 
आपण केलेली गत चांगली झाली आहे किंवा नाहा. याबद्दल मत 
ठराषेण्यापूर्वी गत पाहेल्यान स्वच्छ मोठ्या अक्तरांत तालामध्य 
लिहावी, व वाजवून वाजवून पाठ करावी, न बवतां वाजांवेता 
आली म्हणजे मग ती चांगला आहे किंवा कसं ह आपाआप कळल 
शेंपन्ञासत गदी तयार केल्या हणजे स्वर-राग ३ आळखण्याचा 

१७ 
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अभ्यास होईल. व ज्या ठिक्राणीं गत चांगळी लागणार नाहीं, 
त्या ठिकाणीं सुधारणा करावयास काठिण पडणार नाहीं. या पुस्तका- 
बरून अभ्यास करणारांत कांहीं अंशीं स्वतः 'स्वतःचा शिक्षक' बना- 
बयाच आहे, ह्मणून मेहनत वतली पाहिअ. गत्त पाठ होण्यापूर्वी 
तीवर मत देण्य़ाचा विचार केल्यास गत गोंड तर ऴागणार नाही, 
पण व्यथ जीण मात्र होइल 
कवित्त्वांविषयीं. 

रांग क करावे-त्यांचा विस्तार कसा करावा-र्‍त्यांच्यांत 
अनुरूप अळधूंकाराचा उपयोग करून त्यांचे सोम्दर्य कसें वाढवावे 
या गाष्टींच ज्ञान झाळें हणजे कोणतंही कवित्त्व गाण्यास किंवा वाज- 
पिण्यास काण पडणार नाहीं; इतकेंच नव्हे, तर जुनी कवित्बरें जुने 
छाक जरा गात हात तशींच आपणासही गावयास आलीं पाहिजेत 
जयदव कवानं केलल्या अष्ठ पद्यांवर रागाचें व तालाचें नांव 
दळ आहे. तेव्हां जयदेव कवी त्या अएपद्या कक्या गात होते हं 
समजण्यास सुळांच हरकत नाहीं. कारण, ज्याप्रमाणे आह्मां दिलेल्या 
'नयमानुसार कलल्या रागात जुन्या सवे राभांचा समावेश झालाच 
पाह्ञ, त्याप्रमाणं आह्मी सांगूं त्या पद्धतीने कवित्त्व बसविण्याची 
खटपट कळा काँ, जुनी सवे कवित्त्वं जुन्या पद्धतीचे लोक जशीं 
गात हात तशां गातां आलीं पाहिजेत एवढच नव्हे, तर सध्या 
प्रचारात आढळणाऱ्या जुन्या कविस्वांतीळल चुका ठळकपणं आपल्या 
नज्नरस येतील व त्यांची दुरुस्ती करून गातां येईल 

कावत््व अनक प्रकारचीं आहेत. धूवपद, ख्याल, ठुंबरी, 
टप्पा, धमार, हारी, अष्ठपदी, तराणा, त्रिवट, चतरंग, सरगम, पद, 
पाळणा, दादरा, रक्ता, रबई, झिक्री, गझळ, लावणी व अभंग-साकी- 
ढिडा-गेरे सवच चुत्तांची कत्रिरदे गाण्याच्या उपयोगी भाहेत 
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निरनिराळीं कवित्व गावयाचे मागे निरनिराळे आहेत. परंतु, 


मुख्यत: पाहतां हे मागे चार आहत. ह भद निरानिराळ्या पद्धती- 
पासून झाले आहेत. तेव्हां या चारी पद्धतीच पूण ज्ञान झाळें असतां 
कोणतेही क(वेक्व गावयास येईल, हे सांगावयास नका. जुन डाक 
जुनें कवित्त्व जसें गात होते, तसेच गातां येशळ अस क्षणण्याच 
कारण तरी हेंच कां, या चार पद्धतापक! एकांत त्याचा समावश 
झालाच पाहिजे. आतां हे चार भढ कोणते ते पाहू 
गाण्याच मुख्य भंद चार 
गाण्याच नंद अळंकाराच्या यांगान हातात जसं- 
१-नुसत्या मड कामाचाच ज्यांत उपयोग कठेळा असता 


त॑ गाण. 
२-केवळ जमजम्याचा उपयोग ज्यांत केळेला असतो तें 
गाणं 


-पुष्कळशी मेंड व थोडासा जमजमा यांच्या मिश्रणाने 


युक्त जै गाणं त 
४-पष्कळपा जमजेमा व. थोडीशी मंड',यांच्या मिश्रणाने 


युक्त ज गाण त 1 | 
यगेप्रमाणे गाण्याचे मुख्य चार भेद होतात. यांशिवाय 


पोटभेद बरेच आहेत. हे भेद अलंकाराच्या सहाय्याने होतात. 


पुढील भागामध्ये यासंअर्थी सावेत्तर विवेचन होईलच 
मार्गे तांगितडेंच आहे कॉ7 गाण दोन प्रकारचे आहे. 


(१) साधें भागे. (२) अलळंकारयुक्त गाण. जरा कवित्त्व 
गाण्याविषयीं विचार पुढील भागात करावयाचा आहे, तरा या 


भागाचा अभ्यास करणाऱ्यांकारता साथे गाणे कपत बेसवाव त 
सांगता. 
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साधे गाणे 
साध ग[ण्‌ ह्मणजे ज्या गाण्यांत नुसत्या स्वरांचा उपयोग 
करावयाचा असतो त गाण. प्रथम एखादे कवित्त्व घ्यावें व त्याचीं 
अक्षर माजावा. हा अक्षर माजितांना ऱ्हस्व-दौघाचा विचार 
कळा पाहजं. व्हस्व अक्षरापुढं विराम कारेतां कामा नये. 
दाघ अक्षरापुढ विराम योजावा. पदच्छेद बरोबर केलेला असावा 
कोवित्त्वाच्या रसाकडही दृष्टी द्यावी, व त्यांस अनुलक्षूनच कवित्त्व 
बसविण्याचा राग ठरवावा. अक्षराच्या संख्येच्या अनुरोधाने 
ताळ ठरवावा 
कांवित्त्व कोगत्या रागांत बसवावयाचे हे ठरविल्यावर त्या 
रागामध्य कावेत्त्वाच्या अक्षरांच्या संख्येइतक्या अक्षरांनींयुक्त 
अश एक सरगम करावो, व त्या सरगम खालीं कवित्त्वाची अक्षरें 
क्रमाने लिहावीं, व त्या त्या स्वरांत गावी ह्मणजे झाले 
न मत्यक कावत्त्वाचे मुख्यतः दोन व कांहींचे चार भेद केलेळे 
आहेत 
(१) अस्थाई, (२) अंतरा, (३) अभाग व (४) सुभोग 
यापका पथम दाहाचा विचार नवीन शिकणारांनीं करावा 
अस्थाइ व अतरा ह्मणजे कवित्त्वाची जीं निरानेराळीं कडवी 
असतात त्यांच्यांतच पाडिलेले भेद होत. 
_  कीवित्त्वाचें प्रथम कडवें (चरण) गाणें ह्मणजे अस्थाई गागे 
होय. 
पुढील कडवे (चरण) गाणें म्हणजे अंत्रा गागें होय 
अस्थाई व अंजना यांमध्ये फरक एवढाच कीं, अस्थाईमध्ये 
टपचा ( तार सप्तकांतील़ ) स्वर मुळींच येतां कामा नये. पण 
अभ्र्यामध्य टिपेचा स्वर होतां हाइता झटकन्‌ आलाच पाहिजे 
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यासंबंधीं यथार्थ व विस्तृत माहिती पुर्ढील भागांत देऊ. 
आतां एक कवित्त्व घेऊन तें कसें बसवावं तं सांगतो, 
पद कविराचे. 
नजर न आवि आतम ज्योती ॥ धु ॥ 
तेळ न बत्ती पूजन जाती ॥ 
नहि जागत न हि सोती॥ १॥ 
झिळामेळ झिलमिळ निसदिन चमके 
जञेसा निमेळ मोती ॥२॥ 
कहत कबीरा उन भाइ साधू 
घरघर डाचत पोथी ॥२॥ 
यांपकीं पहिला चरण अस्थाईत गावयांचा 
प्रथम यांतील अक्षरांची संख्या मोजू. दीघ अक्षरापुढे 
विराम ( लांबविणें ) ठेवावयाचा. 
नजर न आ्वे० आ०्तम जो०ती०॥ धु०॥ 
ते०ल न बत्ती पू3जन जा०ती०० ॥ 
नहि जा०गत नहि सो०ती०॥ १॥ 
झिळमिळ झिळमिळ निसादिन चमक० ॥ 
जेग्सा० निरमळ मां०ता० ॥२९॥ 
कहत कबी०रा ० सुनभाइ.ता०धू०॥ 


घरघर बा०चत पो०्थी०॥ २ ॥ 
या पदांतीळ पहिळा चरण “ नजर न १० ' हीच अस्थायी 


होय. यांत सोळा अक्षरें आहेत; तरी यास आपण आदिताल- लावूं 
( दुसऱ्या ताळांत गावयाचें असल्यास विरामांची सख्या वाडडून 
तालाळा लागणाऱ्या अक्षरांची भरती करावा, 3" ह “पदं आपण 


बट ग 


सारग रागात ल्हू. सारग रागाचं स्वर स, र, मा, प, ना हे 
आहत. यात वादा र व सवाद प आहेत. सुरुवात रपासून करा- 
दयाचा व रवरच राग सपवावयाचा, ( सारंग राग कां योजिला व 
रागांचा याजना कशी करावी ह या भागांत सांगितले नाहीं. ) असो 
आता रपासून पुरुवात करून पपावेतो पुढं जाऊं, अशा तऱ्हेने एक. 
सरगम करू 
।नजरन | आ० वे० | आ० तम ॥ जो० ही० 
।रररमा९( प-० र०। स-० नास॥ र-० र- 
अशी अस्थायी झाडी. कवित्वाची अक्षरे लक्ष्यांत घेऊन या 
सरगम करावग्राच्या आहेत, तरी पपासून उलटतांना मा 
गाळला आह. कारण बरे या अक्षरावर पदच्छेद पडतो आहे व 
॥विरामहा आह. आता आपल्या क्रमाप्रमाणं मा स्वर वेच्या खालीं 
हा व त्यावर एक अक्षराइतका विराम पडला, याच्या आधी प 
अऊन पुढ मा-० आला तर प॒ या संवादीचें महत्व राहणार नाहीं 
झणून मा स्वर गाळणे भाग पडळ, अळंकाराचा उपयोग करितांना 
अश्या प्रकारचा अडचण पडणार नाहीं; कारण त्या ठिकाणी ह्वा ता 
स्वर उपयागांत आणण्यास मार्ग आहे 


अहरा. 
७ -> र 
| तु० ळ न | ब्‌ त्ती० ॥| पूर जन । जा० ता» 
।'रु०रमा।प-०ना-०॥स-र र॒। र-० सु-० 


' नहिजा«गतन हि॥सोन्ती* 
। नाप प-०-।मारसना॥ स-० र-० 


झळामिळ । झिलमिळ ॥ निसदिन । चमके, 
रररमा।पपनासू॥ र॒ररर। सनाप-» 


ह >. 
। 
| 
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ळे 
? भै सा | निरमल॥मोरती? 
। र* स नापपमा] र* र 


१कहतक। बी" रा*॥सुनभाइ।सा०्धू* 
!रररमा!प-*ना०॥ससरर। र-० स९ 


*घरघर ।बा"्चत॥पा० थी० 
।नापषमा। र"नांस॥र०"र० 


क्ती या अक्षरावर ना हा स्वर येऊन त्या ठिकाणीं ० एक 
अक्षराइतका विराम येतो आहे व त्याठळ अस्थाईंमध्यें जी पा घेत- 
ल्याने चुकी होईल ह्मणून सांगितळ, ताच चुकी होते आहे; पण ज्या 
भरमार्णे त्या ठिकाणीं मा अजिबात गाळला त्याप्रमाण या ठिकाणीं ना 
गाळतां येत नाहीं, हणून तां तसाच ठेविला आहे. अठंकार घालि- 
सोंना त्याचरीळ विरामाच्या जागीं पुढीळ स्वर घाळून नाची किंमत 
कमी कारितां येईल हे पुढील भागांत दाखवू. यावरून एवढ मात्र 
लक्ष्यांत येईल कीं, अलंकाराचा उपयाग अद्या प्रकारच अयब झाक- 
ण्याकडे फार होतो. कावित्त्वासबच संपूणे माहहती दतांना हच पद 
पुनः घऊन आपल्या पद्धतीम़रमाण निरनिराळ्या सर'।ममच्य वसवून 
अलंकोराच्या सहाय्याने वरील प्रकारच ढाप नाहींसे करून दाख- 


विण्याचा विचार आहे. तात्पये, सरगम पद्धतीनें सरगम कराव्या व 
त्या कवित्त्वाच्या अक्षरांखालीं लिहाव्या, 181 तांना मात्र वर्‌ दाख 
विळेळे धोरणाने लिहाव्या, अशा वेळीं अलंकाराचा उपयोग न 


केल्यानें जो खंड पडेल ता अपरिहाये आहे अत समजाव, मत्यक् 


काळांत लिहिला आहे 
स्व कस बसवावे, यांचे उगाच 


हा भाग संपारवतांना काव १. 
ळल सक!रण माहता दिला नाहा 


६-4 


किंचित दिग्दर्शन कळे आहे त्यावदद 
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कवित्त्ये कशीं बसवावी व त्यांमध्ये कोणताही दोष न ठेवितां तीं 
कशीं बसवावी, हं लिहिण्यास एक स्वतंत्र भागच केला पाहिज, 
इतका ता वषय विस्तृत व व्यापक्र आहे; हाणून पुढील भागास या 
वषय्रापासूनच आर करूं व धृवपदें, ख्याल, इ. कवित्वें कशी 
बसवावी तं व्यवस्थित पद्धतीनें दाखवू. याशिवाय पुढील भागांत-- 
मिश्र, संकोण-छायालग-वेसर या रागांची मुख्य व पांटभेदासुद्धा 
म!हिती-त्या रागांत गती-सरगम-चतरंग-तराणे वगर कसे करावे- 
आलाप ( जोड ), झाला-ठोक, व रागांचे मेळन यावेषयरीं माहिती 


ढऊन जुन्या कावेत्वांची मीमांसा करून त्यांतीळ गणदोषांचें विवे ू 
चन करूं 


( पहिला भाग समाप्त ). 


सोप्या व कठीण गती, चिजा वगैरेंचा अभ्यास करावयास 
आमच्या “ सतारीचे पहिले पुस्तका ” चा उपयोग करावा. 


पुस्तक-पुणे पेठ बुधवार, नारो आप्पाजी गोडबोले यांचे 
बुकडप!त मळतात. 


परिशेष्ट (१). 
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श्राति, स्वर व ग्राम. 
॥ गीतं वाद्यं तथा दृत्यं त्रय संगीतसुच्यते ॥ 


_ संगीत शब्दाने गाणें, वाजविणें व नाचणें या तिहींचा बोध होतो 
परतु, आह्या आपल्या पुस्तकांत फक्त गाण व वाजाविणे एवढब्यापुरता संगी 
हा शब्द वापरला आहि 

गाण्यावाजविण्याचें काम स्वरांच्या सहाय्यानें होतें. स्वर ह्मणजे चित्तास 
निसर्गत:-आनंद देणारा असा ध्वनि. संर्गात शात्लांत अशा बावीस ध्वनीचा 
विचार केला आहे. ल्या प्रत्येक ध्वर्नास श्रुति अशा संज्ञा दिली आहे 


श्वाति हा शब्द संस्कृत श्र ऐकणें या थातुपासून झाला आहे. तव्हा शात 
या शब्दाचा अर्थ ऐकूं येणारा ध्वाने असा दिला आहे असे ध्वनी बावीस 
आहे त, असें शास्रकारांनी निश्चित केलें आहे. वर सांगितलेंच आहे का, स्वर 
ह्मणजे निसर्गतः चित्तास आनंद देणारा ध्वनि. ऐकूं येणाऱ्या या बावीस ध्वनींत 
प्रथमारंभी असें आढळून आलें कौ, स्वर या सज्ञेस पात्र असे फक्त सातच ः्वनी 
आहेत. यांवरून असें ठरविलें की, स्वर सात आहेत. लाचा नाप: 

षद्ठूज, क्रषभ, गांधार, सध्यस, पेचम, घैवत व निषाद या 


स्वरांना शुद्धस्वरसप्तक असें हटले 
पुढें अधिक विचारांती अस 
स्वरांशीं मिळत्या अशा आणखी पांच 
गोडीचा बिघाड होत नाहीं. तेव्हां याही पाच 
आहेत असें ठराविळें. या नवीन पांच स्वरांस नांवे दैऱ्याचा विचार केला तेव्हां 
असें आढळले कौ, हे नवीन पांच स्वर वेगळे नसून पळ सात स्वरांतील कोणत्या- 
ना कोणत्या तरी स्वरांचे अंश आहेत ;_ हणून नवीन नांवें न देता सूळ की 
नांवांमागे कोमल, तीव अशी विशेषणे देऊन काम मागविले, या. पांचांपेका 
पाहेला स्वर हा कयभाचा अंश दिसून आठा पण तो क्रषभापेक्षां मूढु 
असल्यामुळें त्यांस कोसळ-कषथ असें नांव दिलं दुसरा स्वर गांधाराचा 
तेसरा स्वर मध्यमाचा अंश असून व्यापला चढा असल्यामुळें त्यास तीत्र 
भध्यम असें नाव दिलें. चवथा स्वर खैवताचा अंश असून त्यांपक्षा व 
असलेमुळें त्यांस कोमळ घेवत अते नाव दिळें. पांचवा स्वर निगा 
अश असून ल्यांपेक्षां हूदु असल्य़ाउ” त्यांस कोमळ निषाद अस नाव 


१] 


समजलें काँ, बावीस श्रतीत या सात 
श्रती आहेत व लांचा उपयोग केल्यान 
श्रती मिळवून एकंदर स्वर बारा 
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यांवरून असें दिसून येईल कौ, मूळ सात शुद्ध खरांपैकी फक्त षद्दूज व पंचम 
हे दोन स्वर अविकृत राहिले, व बाकीच्य़ा पांच स्वरांपैकी चार स्वरांचे कोमल व 
एकाचा तीव्र असे मेद उत्पन्न झाले. कोमल व तीव्र या संज्ञा सापेक्ष असल्या- 
मुळें सारखेपणा रहावा ह्मणून अश्शी व्यवस्था केली कीं, ज्या शुद्ध स्वरापासून 
कोमल हा भेद मिळाला लया शुद्ध खरास तीत्र हें विशेषण लावावें व॒ ज्या झुद्ध 
स्वरापासून तीन्न हा भेद मिळाला, त्या शुद्ध स्वरास कोमल हें विशषण 
लावावें. शुद्ध स्वर दोन, कोमळ स्वर पांच, व तीच्न स्वर पांच, मिळून 
एकंदर स्वरांची संख्या वारा झाली. ल्यांची नांवे :--षडज, कोमल कषभ, 
तीव्र चछवभ, कोमल गांधार, तीव्र गांधार, कोमळ मध्यस, तीतन्न 
मध्यम, पंचम, कोमळ घेवत, तीत्न घेवव, कोमळ निषाद व तीत्र 
निषाद; या स्वरांमध्यें विकृत स्वरांचा समावेश केला असल्यामुळें य़ा बारा 
स्वरांस विकूतस्वरसप्तक असें नांव दिलें. शास्रांत--॥ शुद्ध स्वराः सप्त 
विकृता हादशा आपि ॥ असं स्पष्ट हटले आहे. साधारणतः मनुष्याची 
नैसार्गक प्रग्यत्त शुद्धस्वरसप्तक काढण्याकडेच असते. 


उत्तम गवय्यांस तरी तीव्र स्वर जितके वरोबर काढितां येतात तितके कोमल 
स्वर काढितां येत नाहींत. कोमल स्वरांत कमीअधिक झालेला फरक त्यांना 


ओळखितां येत नाहीं. परंतु तीव्र स्वर जरा अलीकडे पळीकडे ( केश्याग्राइतका ) 
झाल! कीं त्यांना वाइट लागतो. 


. _. यानंतर उरलेल्या दहा श्रुतींचा उपयोग करावयाचा निश्चय करून त्या- 
संबंधी खटपट केल्याने असं आढळून आलें कीं, प्रथम ठरविलेल्या बारा स्वरांच्या 
समृहांतून सात स्वर मूळ कत्पून या दहा श्रुतींपेकी पांच श्वुती, कोमल-तीन्र 
भदार्ने त्यांत मिळविल्याने कानांस गोड लागेल असा दुसरा एक स्वरसमूह ( बारा 
स्वरांचा ) मिळतो. हा स्वरसभूह जरी गोड लागतो तरी पहिल्या स्वरसमूहा- 
इतका गोड लागत नाहीं; पण त्याच्य़ाशीं मिळता मातर येतो. 


आतां फक्त पांच शुती उपयोगांत आणावयाच्या राहिल्या. त्यांचाही 
उपयेग वरील रीतीनें करून आणखी एक स्वरसमूह ( बारा स्वरांचा ) मिळाला. 


हा स्वरसभस्रूह पहिल्या स्वरसमूहाशीं दुसऱ्या स्वरसमूहाइतका मिळतां न आल्याने 
अभ्यास करण्यास कठिण, किंबहुना अदक्य, झाला. 


त्न्द्दी स्वरसमूह[स नांवें द्यावयाची तीं त्यांच्या लक्षणांचे सूक्ष्म अवलोकन 
करून दिलीं. पहिल्यानें असें ठरविलें को, स्वरससूहास म्राझ्त अशी संज्ञा 
द्यावी, आपल्यापार्शी र्वरससूहू तीन आहेत, तरी त्यांचीं लक्षणें वेगवेगळालीं 
दिसतील अश्शी तीन विक्षषणें ग्राझ शब्दाला लावावयाची. तेव्हां प्रथम स्वरसमू- 
हाच्या लक्षणांवरून त्यांस षडूजय़ास असें नांव दिलें. दुसर्‍या स्वरसमूहास 
त्याच्या लक्षणांवरून सध्यमग्मास असें नांव दिलें. तिसऱ्या स्वरसमूहास 
त्याच्या लक्षणांवरून गांधारय्नाम असें नांव दिले, 


[. टे 


प्रस्तुत पुस्तकांत फक्त षदजग्रामाचा विचार केला आहे. कारण, 
म्रचारांत सवल षड्जग्रासच उपयोगांत आणितात. 
शास्रांत सुद्धां ॥ षड्जप्राम श्रिवूत्तम:॥ षरजश्राम ह! तिन्ही य़रामांत उत्तम 
आहे असें स्पष्ट लिहिलें आहे. नारदानीं शिक्षेत अभिप्राय दिला आहे कॉ- 
वि भूलोकाज्ञायते षडूजः भुवरलॉकाच मध्यम: ॥ स्त्रगीन्नान्यत्न गांधारो नारद्स्य 
मत यथ[ ॥ १ ॥. 
याचें कारण, मध्यमम्राम जसा षड्जम्रामाशीं मिळता येऊन गोडीची 
हानी करीत नाहीं, तशी स्थिति गांधारभ्रामाची नाहीं हें उघडच आहे. ह्मणजे 
बावीसपैकीं पांच श्रतींया उपयोग मुळींच करावयाचा नाही. आपल्या लोकांत फक्त 
सतरा श्रतींचाच उपयोग करावयाचा. असें असून बावीस श्रतींचा उपयोग आह्मी 
करून दाखवितो, असें ह्मणणारांचा प्रयत्न किती चुकीचा आहे हें निराळें सांगाव- 


यास नको. 

षडजप्रामाचा विचार पूर्णपर्णे केल्यावर आह्मी सध्प्रसग्रामाचा विचार 
करून सध्यमप्रासांतील रागांचा उदाहरणांसहीत विचार करू. 

या पुस्तकांत षजडूग्रामाचा विचार करावयाचा आहे, हणत षड्‌ज- 
भ्रासाचें लक्षण सांगतो. 9 

ज्या बारा खवरांतील कोणत्या कल्पिला असतां, त्यापासून 
त्याला मिळते असेरा, र, गा, ग, मा; स, प, घा, ध, ना, न वारा पर 
त्याच बारा स्वरांत मिळतात, त्या वारा स्वरांच्या समूड!स षडजय़ास अर्स का 
तात. षड्ज ह्मणजे बाकींच्य़ा स्वरांचा जतक्र. या लक्षगान विशिष्ट अता प्रत्येक 
स्वर ज्या ग्रामांत आहे, त्यालाच षडूजयाम ह्मणतात. 

स्पष्टीकरण. र 
रा स्वर आहेत, तरी ढे बारा स्वर ताईत य 
साहितन 04 हेत. कारण यांत तेरापासून 


हे बारा स्वर आ. प 
> क वीसपर्यतचे स्वर, एक्रापासून पारा स्वराचे 


ण र टी - अनुक्रमे दुप्पटींचे स्वर आहेत. 
४गा १६ गा 

ष५॒रा १७ग 

६ मा १८मा 

७ म १९ स 

८ प ९०प्न 

९ धा२९ था 

१०६ ९२ 

१९ ना९शेना 

श२रन ९४ 


हौ खरांस षडज 
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आतां या वारा स्वरांपेकी कोणत्याही स्वरास षडज कल्पिला असतां त्या 
घडूजास लागणारे पुढील सर्वे स्वर याच वारा स्वरांत मिळतात. समजा, आपण 
रा ( कामल-क्रषभ ) हाच षड्ज कल्पिला तर-- 


-<॥ यामा 
रा-पसत 
र्‌-््रा 
गा-र 
ग-गा 
भमा-ग 
स-मा 
प-स 
धा-प 
धघ-धा 
ना-ध 
न-ना 
क. 
। र[-सखू 


आतां आपण 


येणेंप्रमाणें एकंदर वा 
स्वरसमूड करावयास यांहून 


असा स्वरसमूह उत्पन्न होतो, यांत प्रथम वारा स्वरांतीळ 
रा घड्ञ कल्पिला असल्यामुळें अनुक्रमें-रारषड्ज. 
रर्‍्कोमलक्तपभ. गाऱ्तीब्रकयभ. गऱ्कोमल गांधार 
साऱतीब्रगांधार. मऱ्केमलमध्यम. पस्तीत्रमध्यम. धार 
पचम, 'बस्कोमलधेवत. नाऱ्तीत्रधेवत नमकामल 
निषाद, स्त्रर्‍्यीत्रनिषाद, व पुनः शास्षपडज (दुप्पटीचा )- 


र॒ ( तीत्रक्रषभ ) हाच षडूज केल्यिला तर--- 


असा स्वरसमूह उत्पन्न होतो. ज्या स्वरास षडूज 
काल्पळा असेल, त्याच्य़ा दुप्पटीच्या स्वरापर्यंत प्रथम स्वर- 
समूह मांडावा. कारण हें लक्षण भूळनेचें आहेव 
॥ माम: स्वरसमूह: स्यात मूछनादे: समाश्रयः ॥ असे 
शास्त्रात सांगितल आहे प्रस्तुत स्वरसमूहांस र हा 
पूज कत्पिला आहे 1 अनुक्रमें ररषडज. गार 
कासलक्रुषभ, गसतीत्रक्रषभ. सास्कोमलगांधार. मर्‌ 
तात्रगांवार, पॅस्कोमलमध्यम. 'धास्तीबमध्यम. धर 
पथम. ना>कोमलधेवत. नरतीब्रथेवत. सस्कोमल 
नेपाद, राऱतीत्रनिपाद आणि र्‌-षड्ज. ( दुप्पटीचा ) 


र्रा 
रास्वरसमूह ज्याचे लास संहज सांडितां येताल हेवा 


नराळ्या एकाही श्रतीची जरूर लागत नाह; 


यासच 


[. ८५ ] 


षड्जप्रास हण 
अणतात सध त्रि 0.1 * न 
देऊ, प्रमप्रामाचा विचार कारताना लाचेंही लक्षण असेच 

आतां फक्त या र, ड् ी 
सतार, बीन वगेरे व वारा स्त्ररांचें परस्परांतील प्रमाण (माप ) यावयाचे 
शच द्या, परं रे वाद्यावर या स्वरांचे पेडर किती अंतरावर बांधावयाचे तें 
वादय ; परंतु या गो्ट-स प्रथम वाद्यासंबंधी माहिती देगें जरूर आहे. पढे 
य य्य वाद्याची कावी आडि. पोर्च पडदे, 
खाचेव म्या यांच्यांतील अंतर, तारा! परस्परांतील प्रमाण, आडीचे 
ता व पडद्यावर पडणारा बोटांचा दाब. ६. ई- गोष्टींचा पूर्ण विचार करूं 
तेव्हा हें सापही देऊं. 

(२ ८ 
परिशिष्ट, (२) 
स्वरप्रस्तार, 
क्सा रक अवलंबून आहे, असें हटळें तरी चालेळ. 
ता व का थोडासा उपयोग हें सांगितळें आहे; 
हक 1 या. पण उपयोग कलन दाखवावयांचा आहे, हाणून न कंटाळत 
हात कहून घ्यावें. 


हा होय. स्वरप्रस्तारवर हॅ 
प्रस्तुत भागांत स्त्रसप्रस्तार 
परंतु पुढील भार्ग, स्वर- 
| हें प्रकरण 


स्वरांत मागें पुढें जाणें याला स्वरभ्रप्तार ह्मटळें असतां चालेल. 
र ख्यें क-कमी करून 


एक र नतललत्या स्वरांच्या संख्येडा ला संख्येंत एक-ए 
व्यू ०.__* *९ र व *> 
विस्ताराचे अ. होईतोंपर्यरत होणाऱ्या संख्प़ांनी यु येईल, तितके 
कार आहित असें समजावें. 


णावें; जो युगाकार 


किती प्रकार होतात 
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चे 
क ल च ९ च >. 
हे प्रकार कोणते कोणते हातात त समजण्यास निरयन” 
या. स्वरांचा भ्रस्तार करावयाचा असेल तितके स्वर यंथाक्रम एफ. 
कि घे मांडावे; ह्मणजे प्रथम प्रकार उतन्न हाई” तरा पा 
स पाहिळे प्रकारांतीळ पहिळें अक्षर प्यावे आणि असा विचार कश 


॥.. ८६ ॥]! 


त्याचे पूर्वीचं स्वराक्षर ( मूलक्रमाप्रमाणें ) वरच्या प्रकारांत त्या स्वराक्षराचें पढे 
आल आह !कवा नाह; नसल्यास. तं स्वराक्षर ( पूर्वांचं ) त्या स्वराक्षरांसाली 
मांडावे, आणि त्यापुढें वरच्या प्रकारांतील बाकीची त्या पुढची सर्जे स्वराक्षरे अहित 
तशाच उतरून ध्यावा. पाठ,मार्गे जागा राहिलो असल्यास बाकी राहिलले स्वर 
मूलक्रमान पाठीमागे मांडावे; परतु हा प्रकार मांडतेवेळी स्वराक्षराचे साली लि 
वयाच अक्षर ( पूवाच ) वरच्या प्रकारांत त्या स्वराक्षराचें पुढें आलें असेल तर 
तंही पूर्वांच स्वराक्षर सोडून त्याचे पूर्वीचे पढे न आलिलें अक्षर खाली लिहावे 
जर तंही आढे असेल तर ल्या पूर्वीचं स्वराक्षर ध्यावे. याप्रमाणे पुर्वीच्या सर्व 
अक्षरांचा विचार केल्यावर ( सचा ) त्या! अक्षराचा विचार से हूत दुसर्‍या अक्षरावर 
जाव; आणे वर सांगेतलेप्रमाणें बाकीची स्वराक्षर भरून घ्यावा 


स्पष्टीकरण 


स--या एका स्वराचा विस्तार एक (स ) होतो. कारण, याचे पूवीं 
( मूलक्रमाप्रमाणें ) कोणतंही अक्षर नाहीं व पुढेंही अक्षर नाह; ह्मणून उलट- 


पालट हृण्याला व पूर्वीचे अक्षर पुढें येण्याला जागाच ना 
स, र--हे देन स्वर घेऊन विस्तार करावयाचा 


प्रथम स र हे ( मूळ क्रमानें ) जसेच्या तसेंच मांडिळे, हा पहिला प्रकार 
झाला. आता इदुतरा प्रकार काढावयाचा तेव्हां असा विचार करावयाचा की. 


हि. >. मट ० स 


पाहल्या प्रकारांतील पाहेलें अक्षर स याच्या पू्वांच खराक्षर त्याच्या पुढें आले 


.आहू का नाहा; जर आलं नसेल तर त सच्या. खालीं मांडावे परतु, मूल 
क्रमाप्रनाण सच्या ण्वा मुळा भक्षरच नाही, तेव्हां तं खच्या पुढ कस येणार | 


अथ'त सआ ।बेचार सुटला ; पुढें रचा विचार कडू सर या प्रक्रारांत रच्या 
पत्ताच अक्षर ( मूल क्रमाप्रमार्णे ) स हें रव्या पर्ढ आलेलें नाही ; .ह्मणूनर्ते 


स र रव्या खाली लाहूल ; तसंच स र या प्रकारांत रच्या पुढ अक्षर नाहींत 
स्‌ 


ह्मणून खाली लिहिलेल्या सच्या पढें अक्षरं लिहावयाला नाहींत; पण सच्या ' 


ताटमाग जागा राहिली आहे. त्या ठिकाणीं उरलेली अक्षरे मूल क्रमाप्रमाणें. 


लिहावयाची. स र यांतील स गल्य़ावर र ह अक्षर उरल, ते सच्या मार्गे लिहिले 
झणजे र्‌ खस हा दुसरा प्रकार झाला. याच्य,पढें आणसी एखादा प्रफार होतो 
आहे कवा नाही हं पाहूं. दुसरा प्रकार र स यांतील पहेल॑ अक्षर र घेऊन 
विचार करावयाचा को, याचे पूवाच ( मूल क्रमाममाणें ) अक्षर याचें पढे आलें 
आहे किंवा नाहीं. रच्या पूर्वीचे अक्षर स हे रच्या पढें आहे. व सच्या पूर्वी 
अक्षरच नाह, तेव्हां रचा विचार ज्ञाला. पढं सवा विचार करूं. सच्या पढे 
सच्या पूव.चं अक्षर आले आहे किंवा नाहीं, हें पहावयाचे : वण ( मूळ क्रमांत ) 
खच्या पूर्वी अक्षरच न!हीा, तेव्हां सवाही विचार संपठाच 
भकार झाळा कों यापुढं प्रकार होत नाहो, असें ठ 


रळ; ह्मणून दोन खरांचा निस्तार 
दानचचहृता. श्सरर रस 


तेव्हांरेस हा | 


